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Carl Loewe i Stanistaw Moniuszko czytaja ballady Mickiewicza

1. Polski kompozytor i niemiecka piesn

Wyjezdzajac w 1837 roku do Berlina, Moniuszko by¢ moze miat juz jakie$§ szkice wiasnych
kompozycji, ale zaden z jego pomystow nie ujrzat jeszcze $wiatta dziennego. Pierwszy
biograf kompozytora, Aleksander Walicki podkreslat, Zze ,,az do zupelnego ukonczenia
studiow, [...] ani jednej swej kompozycji nawet w rekopi$mie w $wiat nie puscil”t. Az do
momentu wyjazdu z rodzinnych stron nie miat takze szerszego kontaktu z artystyczng liryka
wokalng. Zdaniem jego biografow, zacofanie lokalnego zycia muzycznego szczegdlnie
odczuwalne bylo wilasnie w zakresie $piewu z towarzyszeniem akompaniamentu
fortepianowego, i to nawet tego uprawianego nieprofesjonalnie, po domowemu. Jak wzdychat
Walicki, przed ukazaniem sie pierwszego zeszytu Spiewnika domowego, ,bardzo mato byto
swojskich kompozycji do §piewu. Spiewajacych z nut bardzo niewiele byto 0sob na Litwie”?,
na ich repertuar zas sktadaly si¢ niemal wylacznie wloskie i francuskie arie; tradycja polskich
$piewdw kompozytorow warszawskich, takich jak Jozef Elsner czy Karol Kurpinski, nie byta
szerzej rozpowszechniona. Co prawda nicodigcznym elementem legendy biograficznej
Moniuszki jest jego glebokie zakorzenienie w tradycji polskiej pie$ni patriotycznej, a wigc
znajomos¢ na pamie¢ wszystkich Spiewow historycznych J.U. Niemcewicza®, oraz piesni
ludowej*, jednak pierwsze jego kompozycje, opublikowane w Berlinie w znanym
wydawnictwie Bote & Bock naleza do innego $§wiata: niemieckiej pie$ni romantyczne;j.

Trudno watpi¢, Zze ze szczytowymi osiggni¢ciami tej tradycji Moniuszko mogt sie
zetkna¢ dopiero w Berlinie. Jest to zatem prawdziwie fenomenalne, ze 6w kontakt juz w 1838
roku zaowocowat trzema dzietkami — do Mickiewiczowskich wierszy Sen, Niepewnos¢ i Do
D.D. (stynna Moja pieszczotka) — catkiem wysoko ocenionymi przez surowego skadinad i

ostrego w niejednym swoim osadzie recenzenta Gottfrieda Wilhelma Finka. Polskiego

! Aleksander Walicki, Stanistaw Moniuszko, Warszawa 1973, s. 39.

2 Tamze, s. 59.

3 Nam sg one znane glownie jako ,,Dosy¢ ciezkie, ale z goracym sercem pisane wiersze”, pamieta¢ jednak trzeba,
ze je ,,0zdobilo muzyka wielu kompozytoréw, wsrod ktérych nie braklo najwybitniejszych wowczas nazwisk,
takich jak Kurpinski, Lessel, Maria Szymanowska i inni”. Witold Rudzinski, Moniuszko, Krakow 1972, s. 16.

.....

wracajace z pola dziewczeta biatoruskie”. Tamze, s. 17.
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odbiorce, znajacego te piesSni w wersjach zamieszczonych potem w kolejnych tomach
Spiewnika domowego®, zaskakuje fakt, ze berlinski pierwodruk ukazat si¢ pod dwujezycznym
tytutem (,, Trzy spiewy” z muzykq Stanistawa Moniuszki/ Drei Gedichte von A. Mickiewicz in
Musik gesetzt von S. Moniuszko) i ze do muzyki podlozone byly wiersze Mickiewicza w
niemieckim przektadzie, ktéorego autorem byt Carl von Blankensee. Dziatalnos¢
thumaczeniowa tego szczecinskiego nauczyciela zbiegla si¢ w czasie z falag popularnosci
sprawy polskiej wsrod Niemcow, efektem niedawnego powstania listopadowego® i
romantycznego zauroczenia odwagg bojownikdw o wolnos¢. Z przelozeniem tekstow
Mickiewicza Blankensee poradzil sobie wprost wysmienicie’, dbajac o ich osadzenie we
wlasciwym kontekscie historycznoliterackim oraz zachowanie pierwotnej kompozycji, a
miejscami takze rytmiki, nawet jesli niekiedy zmienil nieco niuanse znaczeniowe, nadajac
wierszom bardziej biedermeierowski rys, niekiedy tagodzac dosadnos¢, innym razem bardziej

poetyzujac®.

2. Moniuszko i Loewe jako interpretatorzy Mickiewicza

Fortunny efekt tlumaczen Blankeseego w duzej mierze usprawnil proces
przedzierzgniecia si¢ pierwszych trzech niemieckojezycznych piesni Moniuszki w ich wersje
polskie. Istnienie owych przekladow wptyngto takze na wzrost zainteresowania poezja
polskiego wieszcza wsrdd niemieckich odbiorcow, a nawet wsrod niemieckich
kompozytoréw. Tworczo$é jednego z nich, Carla Loewego, ,,Schuberta poéinocy”, animatora
szczecifiskiej kultury muzycznej® i zarazem znajomego tlumacza, zacheca do tego, by
przyjrze¢ si¢ paralelnym umuzycznieniom tekstow Mickiewicza dokonanym przez niego i
nieco pozniej przez Moniuszke. Wybory lekturowe Loewego kazg nam skupi¢ si¢ na
balladach — pierwsze trzy utwory z cyklu polskiego (Die Polnische Ballade) stworzyt on juz
w 1835 roku, a wigc zanim jeszcze Moniuszko podjat aktywnos¢ kompozytorskg. Jak

twierdzit Max Runze, autor przedmowy do VII tomu Zbioru ballad, legend, piesni i Spiewow

® Sen Moniuszko dofaczyt do zeszytu IV, Niepewnosé do VII, za$§ Mojg pieszczotke umiescil w
Mickiewiczowskim zeszycie VI.

® Mam tu na my$li choéby fenomen tak zwanych Polenlieder, a zatem pie$ni i wierszy pisanych przez poetow
niemieckich, a zwigzanych z polskimi zrywami niepodleglosciowymi. Zob. Maria Korytowska, Raz tylko...
,,Polenlieder”, ,,Rocznik Komparatystyczny” 2015, nr 6, s. 109-137.

" Adam Mickiewicz, Simmtliche Werke. Erster Theil: Gedichte, przet. C. Blankensee, Berlin 1836.

8 Szerzej na temat ttumaczen Blankenseego zob. Katarzyna Lukas, Obraz swiata i konwencja literacka w
przektadzie. O niemieckich ttumaczeniach dziet Adama Mickiewicza, Wroctaw 2008, czes¢ 1.

9 Szereg informacji o biografii i tworczoséci kompozytora zawiera tom zbiorowy Szczecinski kompozytor i jego
liryka wokalna. Carl Loewe, red. S. Burnicka-Kalischewska, Torun 2017.
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Loewego, dziela te nalezaly do jego najciekawszych kompozycjil®. O mozliwosci
przeprowadzenia poréwnania mi¢dzy balladami Loewego i Moniuszki juz w 1907 roku
Jachimecki pisal, ze wprost ,nnie mozna si¢ [jej] oprzeé”'!. Wiele uwag o charakterze
poréwnawczym — podkreslajac linie taczace utwory Loewego 1 Moniuszki — zawarta takze w
swoim kompendium piesni Mickiewiczowskiej Matgorzata Sulek, osadzajagc przy tym
tworczo$é obu kompozytorow wérod dhugiej listy innych artystow?2,

Z literackich wyborow Loewego, ktore zainspirowaly potem takze Moniuszke,
wylania si¢ interesujacy zestaw szes$ciu ballad: Czaty (Der Woywode/Die Lauer), Trzech
Budryséw (Die drei Budrisse), Switezianka (Das Switesmddchen), Panicz i dziewczyna (Der
junge Herr und das Mddchen), Wilija (Wilia und das Mddchen) oraz Pani Twardowska (Frau
Twardowska). Loewe swoj cykl uzupehil jeszcze o opracowanie Pierwiosnka (Die
Schliisselblume), zas wérod Mickiewiczowskich ballad Moniuszki znalazty si¢ Powrdt taty
oraz Rybka, skadingd uznawane przez badaczy za nieco mniej udane. Druga z tych ballad jest
przy tym interesujacym wyjatkiem, poniewaz Moniuszko jest jedynym, ktory ja opracowat —
podczas gdy w przypadku pozostalych wyzej wymienionych tekstow mozna mowi¢ o
prawdziwych seriach umuzycznien®,

Wobec dominujacego W epoce powaznego tonu ballady romantycznej, ktorej znakami
rozpoznawczymi byly czesto motywy fantastyczne, nastrojowosc¢ i tajemniczos¢, odniesienia
ludowe czy atmosfera grozy'*, wybrane przez obu kompozytoréw teksty moga zaskakiwaé
roztozeniem akcentow, a zatem obecno$ciag — czy moze nawet nadreprezentacjag — tonu
komicznego, zartobliwego. Jest on co prawda rownie mocno zwigzany z tradycja niemieckiej
ballady, ktora wyznaczyta kierunek polskim realizacjom tego gatunku, niemniej jednak warto
zauwazy¢, ze szerzej ballada rubaszng, dowcipng Mickiewicz zainteresowal si¢ W okresie
krymskim — Czaty i Trzech Budrysow nie naleza wszak do cyklu Ballad i romansow
wydanych w 1822 roku (gdzie jednak zamiescit Panig Twardowskq, reprezentujaca w
ogélnym zarysie podobny ton swoja stylizacja na legendarno-komiczng gawedg).
Humorystyczny rys przypowiastki, ubranej juz nie w balladowy, ale bajkowy kostium,

zapozyczony od La Fontaine’a, poeta z luboscig nadawal wierszom jeszcze pdzniejszym, z

10 Max Runze, Vorwort zu Band VII, w: C. Loewe, Gesamtausgabe der Balladen, Legenden, Lieder und
Gesdnge, t. 7, Breitkopf & Hartl, [ok. 1900], s. HI.

11 Zdzistaw Jachimecki, Karol Loewe jako twérca muzyki do ballad A. Mickiewicza, ,,Pamietnik Literacki” 1907,
r.e,nrl,s.78.

12 Malgorzata Sutek, Stanistaw Moniuszko i inni kompozytorzy wobec poezji Adama Mickiewicza. Studium
komparatystyczne, Krakow 2016.

13 7ob. M. Sutek, Stanistaw Moniuszko...,s. 573.

14 Tak ballade definiujg chociazby I. Opacki i Cz. Zgorzelski w hadle Ballada, w: Poetyka. Zarys
encyklopedyczny, red. L. Pszczotowska, Wroctaw 1970.
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okresu parysko-lozaniskiego (czego najlepszymi przyktadami sa Lis i koziet, Zona uparta czy
Golono, strzyzono). Ballada Panicz i dziewczyna to z kolei rodzaj literackiego zartu, owoc
,Wspolpracy” miedzy Antonim Edwardem Odyncem, ktory rzecz rozpoczat, a Mickiewiczem,
ktory dopisat drugg i trzecig cze$¢ tekstu, ksztaltujgc tym samym jego wyraznie frywolng
puente. Cho¢ zatem w odbiorze popularnym, ugruntowanym przez dydaktyke szkolna,
Mickiewicz funkcjonuje gtownie w paradygmacie poezji powaznej i patriotycznej, nietrudno
zobaczy¢ w nim mistrza komizmu, rysowania satyrycznych obrazkow i humorystycznych w
wydzwigku opowiesci. Poczynione przez obu kompozytoréw wybory wydaja si¢ podkreslac¢
réznorodno$¢ estetyczng i tematyczng Mickiewiczowskiej ballady — niekiedy ludowo-
fantastycznej, potracajacej o romantyczna groze (Switezianka, Rybka), ale i siegajacej po
moralizujacg przypowiastke (Powrdt taty), czasami ludyczno-humorystycznej (Pani
Twardowska, Panicz i dziewczyna), innym razem dzwigczacej tonem Sentymentalnym
(Pierwiosnek, Wilija), niestronigcej od humoru ludowej basni (Trzech Budrysow), czy tonacji
gawedy szlacheckiej (Czaty).

Badacze s3 zgodni co do tego, ze wydanych w Berlinie u Schlesingera trzech
pierwszych ballad Loewego (Czatow, Pierwiosnka i Trzech Budrysow) Moniuszko nie mogt
przeoczyé®®, cho¢ zwlaszcza dawniejsi biografowie wyraznie pragneli potencjalny wplyw
niemieckiego kompozytora na ojca polskiej opery narodowej umniejszy¢!®, umniejszajac przy
okazji znaczenie samych piesni Loewegol’. Pdzniej juz bez oporéw przyznawano, ze
podobienstwa opracowan istnieja, do dobrego tonu nalezato jednak gloszenie wyzszosci dziet
Moniuszki. I tak na przyktad Opienski o Czatach twierdzit, ze ,,Wczesniejsza niewatpliwie
ballada Loewego jest bez pordéwnania mniej warto$ciowa i mniej obrazowa [podkr.
— M.S.]"8, a Jachimecki a propos Switezianki wyrokowat, ze ,,Melodie Moniuszki [...] maja

rys oryginalny, s3 zaiste znacznie pigkniejsze od pomystéw Loewego, ktoérego w catym

15 Zdaniem Rudzinskiego, wilenscy ksiegarze sprowadzali do miasta nuty, ,,przede wszystkim pie$ni, wyjatki z
oper, utwory fortepianowe. Tak poznano piesni Schuberta, ballady Loewego, utwory fortepianowe polskie i
obce, na pewno pierwsze dzieta Chopina, arie z oper Mozarta, Rossiniego, Belliniego, a zwtaszcza
sztandarowego wtedy romantyka — Webera”. W. Rudzinski, Moniuszko, s. 32.

16 O kilka lat wczesniej kompozytor szczecinski, Loewe, autor wielkiej iloéci ballad, skorzystat z tekstow
Mickiewicza (w okresie zywiolowego zainteresowania sprawa Polski bylto to bardzo na czasie) i wydal kilka
ballad w przekladzie Blankenseego. Moniuszko nie tylko znat te ballady, ale postuzyl si¢ przektadami
Blankenseego dla swoich Trzech spiewow do stow Mickiewicza, pozniej za$ dla ballady Trzech Budryséw”.
Tamze, s. 49.

17 I...] ukazato sie kilka $piewdw kompozytora niemieckiego C. Léwe’go, wydanych w Berlinie i Poznaniu.
Zawieraty one kilka ballad Mickiewicza w ttumaczeniu niemieckim, wraz z tekstem polskim [...]. Ale te wcale
si¢ nie rozpowszechnily, gdyz nikomu nie przypadly do smaku. Byly to bowiem rzeczy wprawdzie juz
pokazniejszej faktury, ale pozbawione mysli i natchnienia, wygladaty raczej na solfedzia niz piesni”. A. Walicki,
Moniuszko, s. 61.

18 Henryk Opienski, Stanistaw Moniuszko. Zycie i dzieta, Lwoéw-Poznan 1924, s. 155.
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znaczeniu epigoniczny talent [podkr. — M.S.], positkowal si¢ w tej samej balladzie
reminiscencjami z Mozarta i wspolczesnych Loewemu Wiochow”*e.

Fakt, ze dla zadnej z paralelnie opracowanych ballad obaj kompozytorzy nie wybrali
formy zwrotkowej, siegajac raczej po typ zwrotkowo-wariacyjny, czy — najczesciej — po
opracowanie przekomponowane, pozwala wyjasni¢ tatwe do stwierdzenia podobienstwa
migdzy ich dzietami inaczej, niz tylko uznajac je za wyraz bezposredniego wptywu Lowego
na Moniuszke. Ot6éz zarbwno w odmianie wariacyjnej, jak zwlaszcza przekomponowanej,
ktorej zasada budowy jest odmienne potraktowanie kolejnych zwrotek czy wiekszych
fragmentow tekstu, to wiasnie opracowywany utwor literacki staje si¢ dla kompozytora
drogowskazem, decydujacym o wykorzystanych srodkach muzycznych, a takze formie dzieta.
Zmiany znaczenia literackiego, w balladzie za§ zwlaszcza rozwdj akcji, narastanie
dramaturgii wydarzen, sa szczegoélnie wdzigcznym obiektem muzycznego odwzorowania.
Forma przekomponowana zacheca takze do szerszego stosowania zabiegow ilustracyjnych,
zindywidualizowanych w poszczegélnych partiach opracowania podazajgcego za tekstem i
jego dynamika. Jesli zatem analogiczne ballady Loewego i Moniuszki zblizajg si¢ do siebie w
jakichs punktach, mozna byloby to uznaé takze za konsekwencje¢ rownolegtej i niekoniecznie
zaleznej od siebie wnikliwej lektury Mickiewiczowskich tekstow.

Trudno przesledzi¢ te zaleznosci na przyktadzie najbardziej moze interesujacej w ich
dorobku ballady, a wigc Switezianki. Format tekstu liczacego z gora 150 wierszy i sposob
potraktowania go przez obu kompozytorow — przekomponowany, czynigcy z dzieta
udramatyzowang opowies$¢ o niebagatelnym rozmiarze — wszystko to sprawia, ze ballada owa
stawia przed swoimi interpretatorami (wykonawcami, shuchaczami i krytykami) ogromne
zadanie $ledzenia kolejnych odmian muzycznych 1 ich zwigzku =z frazami
Mickiewiczowskiego tekstu. Warto jednak zauwazyc¢, ze wsérod badaczy nie ma petnej zgody
co do oceny obu wersji ballady, ani uznania artystycznej wyzszosci jednej nad drugg. Glosy te
rekapituluje Matgorzata Sutek, z przegladu opinii wynika tez, ze badacze sg jednomysini jak
idzie o stwierdzenie wysoce udramatyzowanego charakteru obu opracowan i wyjatkowe;j
dbatosci kompozytoréow o podazanie za tekstem?’. W ostatecznym rozrachunku jednak Alicja
Matracka-Koscielny zwraca uwage na to, ze dominujaca jakosScig estetyczng w balladzie
Moniuszki staje si¢ liryzm, uzyskiwany migdzy innymi wskutek wigkszej jednolitosci tonu

muzycznego, podczas gdy Loewego cechuje poszukiwanie efektow epickich, opartych na

19 Zdzistaw Jachimecki, Stanistaw Moniuszko (1819-1872), Krakow 1921, s. 31-32.
2 M. Sutek, Stanistaw Moniuszko ..., s. 450-451.



wickszych kontrastach oraz zréznicowaniu (dynamiki, tempa, faktury akompaniamentu
fortepianowego)?.

Ten wniosek wydaje si¢ cieckawy w kontekscie kilku innych ballad opracowanych
przez Moniuszke 1 Loewego, moze bowiem wskazywac na bardziej generalne sklonnosci obu
artystow jako czytelnikow ballad Mickiewicza. 1 tak na przyktad w odbiorze Wiliji przez
Loewego wyraznie wida¢, ze Niemiec dostrzega w niej autonomiczng calos¢, oderwang od
literackiego pierwowzoru. Loewe nie zna otoczenia, w jakim oryginalnie funkcjonuje tekst, a
wiec ze jest to piesniowa wstawka w epickiej strukturze poematu o Konradzie Wallenrodzie,
ze S$piewa ja Halban, S$redniowieczny poeta-bard. Dlatego wilasnie utwor, ktory w
opracowaniach wczeséniejszych, na przyktad u Marii Szymanowskiej czy Karola Lipinskiego,
tytutowany byt Piesnig 0 Wilii lub Piesnig Halbana, dla Loewego mogt sta¢ sie Wilijq i
dziewczyng, bardziej narracyjng opowiescig, ktora mozna i nalezy pomiesci¢ miedzy
synkretycznymi balladami, a nie $piewami lirycznymi. Ten Kierunek przeprowadzonej przez
Loewego lektury podkresla ilustracyjne w wielu miejscach potraktowanie tekstu — ujgtego
jako wyraznie udramatyzowana opowies¢ o Litwince przezywajacej perypetie mitosne, z
wyrazista Zzmiang w momencie gwattownego zjednoczenia dwoch rzek, zapowiadajacego
rownie niespokojne losy dziewczyny (pojawia si¢ W tym miejscu akompaniament akordowy,
tryb zmienia si¢ na molowy; istotne zmiany opracowania muzycznego dotycza takze
pojedynczych wersdéw, konsekwentnie tych, w ktorych mowa o smutku dziewczyny).

Efektem lektury tego tekstu przez Moniuszke jest wybor analogicznego, kotyszacego
motywu akompaniamentu (cho¢ Loewe siggnat po bardziej naturalne metrum o6semkowe,
Moniuszko za$ poshuzyt si¢ triolami w metrum 4/4). Jest to zreszta motyw pojawiajacy si¢ i
w innych wersjach Wiliji, co wigze si¢ z konwencjonalnym sposobem muzycznego
obrazowania zywiolu wodnego, poczatkowo przynajmniej kolyszacego si¢ tagodnym i
lirycznym ruchem. Ten ruch jest jednak, inaczej niz u Loewego, jednostajny w catej piesni
Moniuszki, a co wiecej, jego kompozycja dzieli si¢ na dwie symetryczne czgsci (druga
rozpoczyna si¢ stowami ,,Niemen w gwattowne pochwyci ramiona”), powtarzajace dostownie
caly materialt muzyczny. Oznacza to, Zze zastosowane przez Moniuszke zabiegi harmoniczne,
takie jak chwilowe zmiany trybu na molowy, dla podkreslenia znaczenia jakiegos$ fragmentu
tekstu, automatycznie powtarzaja si¢ w obu czesciach opracowania. Ciekawie wybrzmiewa to

na przyktad we frazie rozpoczynajacej drugi Mickiewiczowski czterowiersz ,,Wilija w milej

2L Alicja Matracka-Koscielny, ,, Switezianka” Mickiewicza w piesniach M. Szymanowskiej, Moniuszki i
Rimskiego-Korsakowa, ,,Muzyka i Liryka” 1991, z. 3, s. 115-116.
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Kowienskiej dolinie / Srod tulipandéw i narcyzow phynie”??, ktérej molowe brzmienie wynika
nie tyle z interpretacji tego konkretnego obrazu poetyckiego, co raczej antycypuje znajdujace
si¢ w analogicznym miejscu drugiej czgsci tekstu ,,I ciebie rownie przychodzien oddali / Z
ojczystych dolin, o Litwinko biedna!” — gdzie owa zmiana trybu ma glebsza wymowe.
Wydaje si¢, ze zarbwno powtdrzenia sekwencji melodycznych, jak nadanie calej piesni
spdjnoséci poprzez uzycie jednostajnego akompaniamentu, jest u Moniuszki znakiem
odczytania Wiliji jako lirycznego fragmentu o mniej fabularnym i zatem mniej balladowym
charakterze.

Wyraznie wida¢ sktonnos$ci Loewego do ilustrowania i dynamizowania tekstu takze w
opracowaniu Panicza i dziewczyny, gdzie kompozytor juz od pierwszej zwrotki postuguje si¢
zréznicowanymi rytmicznie motywami dla scharakteryzowania tytulowej pary: jemu
towarzyszg frazy bardziej energiczne, nasladujace rytm konskiego cwatu, gdy mowa o niej,
artykulacja i1 rytmika zmienia si¢ ze skocznej na kantylenowa, a w partii wokalnej otwieraja
si¢ wyzsze rejestry. Te szybka zmiang wida¢ na przykltad w pierwszym odezwaniu si¢
panicza, gdy zagaja o mysliwskim celu wyprawy w melodyce typu pierwszego (,,Dziewczyno
kochana! / Dzi$§ na te dabrowy / Z kolegami z rana / Przybylem na towy”), ale juz o swoim
zagubieniu, proszac o wskazanie drogi, §piewa w bardziej liryczny sposdb. Zdynamizowana
w forme¢ opowiadania wskazdéwka dziewczyny samg swoja muzyczng forma dowodzi, ze tej
topografii mtodzieniec nie bedzie w stanie odtworzy¢. Roéwniez drugie spotkanie
zdezorientowanego mys$liwego 1 lokalnej dzieweczki przebiega w rytm bardzo
zréznicowanych fraz dialogu, w ktorych Loewe ze skrupulatno$cig podkre§la najmniejsze
zmiany znaczenia (jak sugesti¢ chtopca, ze przewodniczka Zle go pokierowata, chcac go
utopi¢ — brzmigce bardziej dramatycznym tonem). Zarazem jednak identyczne zagajenia
wszystkich trzech czgéci tekstu opracowano tak samo, dla podkreslenia — bedacej Zrodtem
dowcipu — sekwencyjno$ci zdarzen i cigglego powracania jezdzca w to samo miejsce, z
ktorego, mimo ,,uczynnosci” dziewczyny, nie jest w stanie odjechac.

W opracowaniu tej samej ballady przez Moniuszke wykorzystany zostal motyw
majacy z pewnoscig ilustrowaé konski ktus, rytmiczny, oparty na rytmie mazurowym, acz w
niezbyt spiesznym tempie (allegretto). Radosny charakter sekwencji otwierajacej piesn
sugeruje jednak od razu komizm sytuacji — inaczej niz u Loewego, gdzie w wickszej mierze
efekt koncowy opieral si¢ na powtarzalnosci, powrotach do punktu wyj$cia i ponawianiu

pytan o droge. Tymczasem u Moniuszki lekki i zartobliwy charakter ballady podkresla od

22 \Wszystkie cytaty z wierszy Mickiewicza za: Adam Mickiewicz, Wiersze, Warszawa 1965.
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poczatku artykulacja staccato, nadajgca gtownemu motywowi figlarnosci, sugerujgcej, ku
czemu prowadzi¢ moga kolejne dialogi migdzy mtodymi i pokretne thumaczenia lokalnej
topografii przez dziewczyng. Podobnie jak Loewe, Moniuszko réznicuje rejestry przypisane
uczestnikom dialogu — robi to nawet bardziej wyraznie, co zwlaszcza w pierwszej wymianie
zdan miedzy mtodymi prowadzi do komicznego przerysowania, w duzej mierze wynikajacego
z operowania zmiennymi tempami (mtody jest nad wyraz dziarski, co podkresla wzmocniona
stylizacja mazurowa — a dziewczyna onie$Smielona i ustuzna). Roznie wreszcie rozegrana
zostala puenta ballad. U Loewego narrator uderza w sentymentalng nute, gdy stwierdza swoja
ostateczng niewiedz¢ w kwestii tematu rozmowy i1 obserwuje tylko rezygnacje z dalszej
podrézy. Podkresla to kantylenowa melodia i ptynny akompaniament roztozonych akordéw.
Moniuszko stosuje w ostatnich zwrotkach zmodyfikowany material poczatkowy, a wigc
skoczny motyw, ktoremu towarzyszg tak dla tej ballady charakterystyczne zmiany tempa —
wyolbrzymione, zbyt dramatyczne jak dla btahej anegdoty opowiedzianej w tekscie, a przez
to nadajace catosci karykaturalny i humorystyczny wydzwigk.

Spojrzenie na Panicza i dziewczyne kaze powroci¢ do podkre§lonej juz kwestii
komizmu ballad Mickiewicza, ktore opracowali Moniuszko i Loewe. Najwiekszy tadunek
komiczny noszg w sobie z pewnoscig Pani Twardowska, Trzech Budrysow i Czaty, tworzac
specyficzne trio w pewnej mierze podobnych tekstow. Warto zauwazy¢, ze w pierwszym
ogladzie ballady te moga wcale nie wyda¢ si¢ zblizone, wszak kazda odwoluje si¢ do innej
tradycji, a komizm budowany jest odmiennymi srodkami. W Pani Twardowskiej lokalna
legenda od poczatku iskrzy dowcipem szlacheckiej gawedy (wystarczy przypomnie¢ sobie
wstepny obrazek W gospodzie, gdzie Twardowski ,.Smieszy, tumani, przestrasza” oraz
wyliczenie jego zartdw), za$ kulminacje stanowi potraktowanie tytulowej postaci w roli
straszaka dla diabta, ktory woli czmychnaé, niz mie¢ do czynienia z potowica
Twardowskiego. W przypadku Trzech Budrysow wiasciwym kontekstem jest z kolei
basniowos¢, uwypuklona przez trojpodziat rzadzacy wewnetrzng strukturg ballady, komizm z
kolei ma swoje zrodta w powtarzalnosci sytuacji kolejnych braci, ktorzy z nauk wojennych i
planéw podboju uknutych przez ojca wysnuli tylko jeden wniosek: 0 mozliwosci pozyskania
idealnej zony. Tym, co jest podobne w tych balladach, a co tyczy réwniez Czatow, jest
wspotwystepowanie wraz z dowcipem przeciwwagi w postaci tonu powazniejszego. W Pani
Twardowskiej bedzie to diabelski motyw, cho¢ potraktowany buffo, nalezacy przeciez do
repertuaru najciemniejszych romantycznych inspiracji. W Trzech Budrysach z kolei pojawia

si¢ liryczny ton wspomnienia oraz motyw dlugiej niepewnosci trapigcej starego ojca.



Poréwnanie obu wersji Pani Twardowskiej utrudnia fakt, ze ta pozna kompozycja w
dorobku Moniuszki (1869) nie jest piesnig solowa, ale wlasciwie kantatag w obsadzie na glosy
solowe i fortepian lub orkiestre. Niewspotmierno$¢ zastosowanych przez obu kompozytorow
srodkéow (kameralna kilkuminutowa ballad Loewego — diuzsza udramatyzowana scena u
Moniuszki) uniemozliwia traktowanie ich jako dziet réwnorzednych, cho¢ tatwo zauwazy¢,
ze polski kompozytor siggnat w opracowaniu po doswiadczenia nie tak dawno
skomponowanego Strasznego dworu, za$ niemiecki pozostal bliski estetyce Panicza i
dziewczyny. W kantacie polskiej zatem dominujg stylizacje szlacheckie i szeroki rozmach
rytmow tanecznych, uzupelione o operowe z ducha partie recytatywne i aryjne, W Wersji
niemieckiej z kolei wyrdznia si¢ kontrast dwoch typéw melodyki — ludycznego motywu
wstepnego, powtorzonego potem w trzeciej czesci ballady, gdy Twardowski mnozy stawiane
przed Mefistofelesem proby oraz bardziej powaznie 1 dramatycznie potraktowanego spotkania
z diabtem.

Trzech Budryséw W wersji Loewego i Moniuszki cechuje wiele podobienstw?,
ktorych jednak poczatkowo trudno si¢ doszukaé, gdyz odbiorce moze zwies¢ catkowicie
odmienna koncepcja poczatkdéw obu kompozycji. W zagajeniu, narratorskiej prezentacji
bohaterow, Loewe anonsuje kwartet Litwinéw dziarskim i triumfalnym motywem o quasi-
fanfarowym brzmieniu?*, w jasnym i optymistycznie brzmigcym H-dur, wprowadzajac od
razu unisono fortepian 1 parti¢ wokalu. Inaczej Moniuszko, buduje najpierw dos¢
nieokreslony i tajemniczy klimat motywem introdukcji fortepianowej utrzymanej w g-moll,
zwracajac tym samym w wigkszym stopniu uwage na basniowa tajemniczos¢. W owym
wstepie pojawia si¢ oparty na rytmach punktowanych temat, ktory rozpoznamy zaraz jako
przypisany staremu Budrysowi, w zakonczeniu za§ wybrzmiewa dynamiczne przejscie W
postaci opadajacych oktaw, wykorzystywane potem w potaczeniach poszczegoélnych ogniw
ballady. Poza tym obaj kompozytorzy stylizuja rytmicznie wypowiedzZ ojca si¢gajac po idiom
marszowy, obaj tez liryzujg parti¢ jego opowiadania w miejscu, w ktorym moéwi o Zonie,
nadajac temu fragmentowi gleboka, sentymentalng niemal tkliwos$¢.

Wiasciwym zréodlem komizmu staje si¢ w obu muzycznych opracowaniach Trzech
Budrysow scena powrotu syndw, przygotowana wyciszeniem i smutkiem przedtuzajacego sig¢

oczekiwania I powtarzajaca schemat zaskoczenia tajonym pod burka wojennym skarbem —

2 | 7Z kompozycji Loewego zaczerpnal Moniuszko koncepcje formy, ksztatt rytmiczny motywow i fraz oraz
uzyte $rodki muzycznej charakterystyki postaci, poddajac niektére z nich modyfikacji” — konstatuje M. Sufek,
Stanistaw Moniuszko..., s. 417.

24 Karol Musiot skojarzyl ten motyw z melodykg i rytmikg stynnego Alleluja z Mesjasza G.F. Haendla. Zob.
Tamze, s. 410.



przez obu kompozytorow ten kontrast zilustrowany zostat spokojniejsza, wolniejsza partig
muzyczng zestawiong ze Skoczniejszymi i bardziej dynamicznymi trzema epizodami
przyjazdu. Loewe w owym potrojonym finale sigga po material muzyczny znany juz z
wcezesniejszych czgsci ballady. Moment zblizania si¢ jezdzcow zobrazowat fanfarowym
motywem poczatkowym, za$ odpowiedz mtodziencéw, ttumaczacych, co wiozg pod swoimi
ptaszczami jako wojenng zdobycz, powtarza wyciszony motyw kantyleny starego Budrysa, w
ktorej opiewal on zmarta zon¢. Podobnie uspokojony charakter ma przedzielajacy
poszczegolne epizody powrotu, identycznie powtodrzony ritornel fortepianowym, co nadaje
catosci mniej dynamicznego charakteru, btyskawicznie tez roztadowane zostaje napigcie
wynikajace ze sprzecznego z intencjami ojca sposobu wypelnienia jego polecen wojennych.
Takze Moniuszko t¢ Sceng potrojnego powrotu opart na powtdrzeniach wczesniejszego
materiatu, jego wybor padt jednak na jednoznacznie dynamiczne i radosne motywy,
zwlaszcza w partii synowskich deklaracji — poprzedzonych udramatyzowanym i pelnym
watpliwosci pytaniem ze strony ojca, ktory pragnie z niecierpliwos$cig dowiedzie¢ si¢ o
naturze skarbu. Ta duma, z jaka pierwsi dwaj synowie prezentuja Laszki-synowe, sprawia, ze
finat ballady u Moniuszki, lepiej sobie radzi z oddaniem natury literackiego dowcipu. Oto
przyjazd trzeciego z braci zostal muzycznie odmalowany w zwolnionym tempie,
pozbawionym napigtego oczekiwania ze strony ojca, ktory juz wie — nim miody ,,zdobycz
pokazal” — Ze nie zostaje mu nic innego, jak tylko w radosnym i tanecznym rytmie ,,Prosi¢
gosci na trzecie wesele”, co podsumowuje dodatkowo zywiotowa koda. To zrdznicowanie
trzech epizodow powrotu braci u Moniuszki sprawia, ze nie sg one basniowo schematyczne,
jak u Loewego, ale przepetnia je dowcip ptynacy z uswiadomienia przez samego Budrysa, jak

pokretng drogg synowie przyswoili sobie jego nauki.

3. Kompozytor na Czatach

Czaty sa dla odbiorcy ballad Loewego i Moniuszki szczegdlng okazja do przyjrzenia
si¢ temu, jak réznie kompozytorzy traktujg ten sam materiatl literacki. W duzej mierze
odpowiedzialny za ten stan rzeczy jest sam tekst Mickiewicza. Kiedy bowiem przyjrze¢ si¢
mu glebiej, ujawnia fascynujaca niejednoznacznos$¢, oscylacjg nastrojow i sensow.

W rozgrywajaca si¢ nocg, w ogrodzie, w poblizu zamku wojewody ballade, wpisany
zostal jakze charakterystyczny trojkat bohateréw: niekochany i duzo od swojej wybranki
starszy maz, zazdros$nie strzegacy skarbu-zony, ona sama — w $rodku nocy zbtgkana porywem
serca do ogrodowej altany i wreszcie ten trzeci, mtodzieniec-kochanek, jak mozna domysla¢

si¢ z tekstu, mniej 0d starca fortunny w matzenskich staraniach, nadrabiajacy za to szczg¢éciem
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mitosnym. Wiele elementéw Mickiewiczowskiego tekstu, przejetych takze w thumaczeniu na
jezyk niemiecki, eksponuje dramatyczny wymiar wydarzen. Najwyrazniej zaniepokojony
czym$, co spostrzegl noca w ogrodzie, wWojewoda biegnie do malzenskiej alkowy ,,z
wsciekloscig 1 trwogg”, by stwierdzi¢ z przerazeniem, ze toze jest puste, nie ma w nim zony.
Wykonuje przy tym szereg gestow, wskazujacych na najwyzsze wzburzenie emocjonalne:
,rekami drzacemi siwe wasy podkreca”, podrzuca rckawy kontusza, wota na Kozaka,
wybiega z pomieszczenia, zarzadziwszy uprzednio petne uzbrojenie.

Ballada dopuszcza dwojakg interpretacj¢ zarysowanej sceny — po pierwsze, catkowicie
serio, gdy przyjmiemy to starcze wzburzenie, krzyki i grubianski sposob zwracania si¢ przez
wojewode do stugi (,hej, kozaku, ty chamie”) za wyraz mocy wcigz groznego i
wszechmogacego pana zamku, ktory zapragnie zosta¢ réwniez panem zycia i $mierci
flirtujacej pary. W takiej roli — oszalatego z wscieklo$ci 1 zadnego zemsty za zdrad¢ mocarza
— rysuje go ostatnia scena, gdy z zimng krwia, niewzruszony sentymentem tgczacym
mtodych, nakazuje kozakowi ,,Potem palnij w twoj teb lub w t¢ dziewke”. Mozna jednak
dostrzec w zarysie postaci i otaczajacej ja sytuacji elementy charakterystycznej przesady,
dajace si¢ interpretowaé jako sygnaly tonacji buffo. Skad bowiem taka pieczotowitos¢
narratora ballady, ktory odmalowuje hiperboliczne gesty wojewody? Bohater biegnie i jest
zdyszany — wspotwystepowanie tych cech u ztowrogiego pana zamku jest mato wznioste i
demaskuje fasadowy charakter jego wszechmocy. Jeszcze bardziej komiczny charakter ma
mimika bohatera, pieczolowicie opisana w kilku ledwie wersach, z ktorych wylania si¢ obraz
godnego aktora filméw niemych typania oczyma na prawo i lewo (,,spojrzat w toze”, ,,Wzrok
opuscit ku ziemi”, ,,Wzrok od toza odwrocit”). Wreszcie sam sposdb zwracania si¢ do kozaka
I pospieszne wybiegnigcie ze strzelbg gwintdwka w nocny ogrod jest tylez grozne, co
potwierdza niestabilno$¢ emocjonalng, choleryczng pobudliwo$¢ postaci. Wojewoda moze i
jest niebezpieczny, ale czy powazny, majestatyczny — czy przypomina dumng postac
wojewody z Mazepy Stowackiego?®, czy blizej mu do postaci zdradzonego Pantalone z
komedii dell ‘arte?

Podobng watpliwos¢ interpretacyjng moze budzi¢ romantyczna para ukryta w glebi
altany. Ona — mtoda, niekompletnie ubrana, niewatpliwie pigkna, cho¢ o tym ballada milczy,

ograniczajac jej opis do gestu ukrywania — oczu w puklach warkoczy i piersi pod ragbkiem

% To skojarzenie nieprzypadkowe, jesli wzigé pod uwage schemat tragedii rozgrywajacej sie miedzy starszym,
zazdrosnym me¢zem wojewoda a mtoda wojewodzing Amelia, wierng mezowi, cho¢ uwiktang w niemozliwa
mito$¢ do pasierba, Zbigniewa, posadzang za$ o romans z przebywajacym wilasnie na zamku krélewskim
paziem, Mazepa. Zgodnie ze schematem tragicznym, Amelia przyptaca zyciem megzowskie podejrzenia, sam
wojewoda zreszta rowniez popelnia samobdjstwo.
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bielizny — oraz otrgcania klgczgcego amanta. Pod wplywem jego przemowy, ,,wzruszona,
zemdlona, opuscita ramiona / I schylita si¢ w jego objecia”. Czarodziejska moc mowy mitosci
— czy kolejna odstona przesady? Wszak wojewodzina, poinaga, w srodku nocy, wyszla na
spotkanie z m¢zczyzng niebgdacym jej mezem, i wiemy, ze to nie poczatek, ale finat romansu
zakochanych (,,Wiec juz wszystko, jam wszystko utracit! [...] Ja, cho¢ z takim zapatem, tyle
lat ci¢ kochatem”). On z kolei, pozornie sentymentalny mtodzieniec, mnozacy zaklgcia
mitosne (,,Bed¢ kochat i jgczat daleki”), nie waha si¢ siegnac po argumenty zgota odmiennej
niz emocjonalna natury i zarzuca kochance sprzedajnos¢ (,,tylko trzosem zabrzgczatl,/ Ty$ mu
wszystko przedata na wieki”), nastepnie zas maluje odstreczajagcy obraz mitosnych
obowigzkow mtodej zony wobec starego meza (,,on bedzie, tongc w puchy tabedzie,/ Stary
teb na twym lonie kotysal”). Dosadnie rubaszny ton tej przemowy nie zostawia zludzen, jak
pozadliwy jest stosunek wojewody do zony — lub tez dowodzi mistrzostwa manipulacji ze
strony mtodego, ktéry uzywa skutecznych argumentéw chcac zbrzydzi¢ ukochanej
matzenstwo. Samemu mlodziencowi Mickiewicz zreszta tez nie poskapil rysu dyskretnej
kpiny, kazagc mu sentymentalnie zapewniac, ze ,,na wiernym koniku, przy ksiezyca promyku”
bedzie odwiedzat swa ukochana.

W czesci trzeciej ballady dochodzi do rozwigzania sytuacji nieoczekiwang puenta.
Czajacego si¢ za krzakiem shuge ,,jaki$ bies napada”, odbierajgce pewnos¢ siebie wzruszenie
(,,Gdym potkurcze odwodzil, / zimny dreszcz mi¢ przechodzit / 1 stoczyla si¢ tza do
panewki”). Ostatecznie to wojewoda, rownie jak wczesniej grubianski (,,Ciszej, plemi¢
hajducze, ja ci¢ plaka¢ nauczg”) 1 wciagz przesadny w swych reakcjach staje si¢ celem strzatu
kozaka (,,I ugodzit w sam teb — wojewody”). O dalszym losie cudem uratowanych
kochankoéw ballada milczy. Czytelnik za$ pozostaje przed takim dylematem, czy oto zapoznat
si¢ z budzaca lek opowiescig o gromowladnym wojewodzie, zamierzajacym bezwzglednie
ukara¢ tych, ktorzy go zdradzili 1 tylko boski palec, obdarzywszy kozaka czulym sercem,
ratuje mtodych przed katastrofg? Czy jest to moze raczej drwina z literackich przyzwyczajen
romantycznych odbiorcow, literacki pastisz sporzadzony ze sprawdzonych sktadnikow, ktore
— przyprawione odpowiednig doza przesady — daty wykrzywiony, karykaturalny obraz nocnej
opowiesci? Swoimi interpretacjami muzycznymi Loewe 1 Moniuszko daja ciekawe
odpowiedzi na wyrazong wyze] watpliwos¢: pierwszy z nich bowiem czyta ballade
Mickiewicza w tonie serio i nastroju grozy, drugi bez wahania eksponuje ton komicznej
przesady.

Zapisana w tonacji e-moll ballada Der Woywode, wedle adnotacji w wydaniu

nutowym skomponowana 14 stycznia 1835 roku, rozpoczyna si¢ nastrojotworczymi
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progresywnymi motywami, w partii akompaniamentu opartymi na dynamicznej repetycji
podnoszacych si¢ po pot tonu triol. Narastajace napigcie tego motywu zostaje wsparte linig
wokalu, réwniez rozwijajaca si¢ w stopniowym pochodzie w gorg; catos¢ przechodzi od
dynamiki piano, przez nasilajgce si¢ crescendo, az do forte. Harmonicznie dwie pierwsze
czeSci pierwszej zwrotki (Loewe, postepujac za tekstem, Sekwencjonuje opracowanie
muzyczne zgodnie z rytmem Mickiewiczowskich zdan), rozdzielone na dwa wznoszace si¢
coraz wyzej pochody, finiszuja mocnym zawieszeniem dominantowym (H-dur), zatrzymujac
si¢ zatem w momencie najwickszego napigcia i oczekiwania na, poki co nienadchodzace,
rozwigzanie toniczne. Wyraznie wida¢ od pierwszych taktow kompozycji Loewego, ze
gromadzi on wszystkie — rytmiczne, dynamiczne, melodyczne i harmoniczne — $rodki stuzace
budowaniu napiecia. Chce pochwyci¢ uwage sluchacza i narzuci¢ mu wlasng wizjg
mrocznego S$wiata msciwego wojewody, pulsujacego dreszczem nerwowych repetycji.
Charakterystyka gniewu bohatera wydaje si¢ raczej poprowadzona w kierunku powaznym — z
muzycznymi krzykami na koncach frazy, powtarzanym czesto w calej balladzie motywem
skoku oktawowego. Miarg jego wzburzenia wydaje si¢ maksymalna odlegtos¢ skoku o nong
mata, przy stowach ,,Hal elender Wicht, warum Waren mir nicht” (,,Hej, kozaku, ty chamie,
czemu sadzie przy bramie”), ale takze wzmozona motoryka akompaniamentu w tym miejscu,
ktory, odchodzac od repetycji grupowanych w triole, w szybkich przebiegach wykorzystuje
motyw wymiany dzwiekoéw o odleglosci oktawy.

Czg$¢ srodkowa niemieckiej ballady, uspokojona i wyciszona dynamika piano,
artykulacjg legato, ze zmienionym metrum (z 4/4 na kotyszace 6/8), a wreszcie i modulacja
do Es-dur, siega po srodki kantylenowe, by zarysowac liryczny charakter nocnej sceny
miedzy kochankami. Warto zwréci¢ uwage, ze cho¢ niemiecki ttumacz nie uchyla si¢ od
ujawnienia finansowych pobudek matzenstwa, jakie wytyka kochance mlodzieniec, jednak
robi to w mniej dosadny sposob i tylko jeden raz; drobne odksztalcenia tekstu dotycza tez
odziezy niewiasty (biata suknia — nie bielizna) i okoliczno$ci w jakich spieszy do niej
ukochany (przez burze i pioruny, a nie Mickiewiczowskie pokpiwajace ,,chtody i stoty”),
nade wszystko za§ w opracowaniu muzycznym nie ma zwrotki rysujacej ironiczny obraz
obowigzkéw malzenskich miodej zony wzgledem starca®®. Wszystko to daje Loewemu

mocniejsze podstawy do calkowicie powaznego potraktowania sceny, uwypuklenia jej

% Fragment ten jednak Blankensee przettumaczyl, rezygnacja z niego jest zatem wynikiem $wiadomej decyzji
Loewego, ktory w ten sposoéb zmniejszyl ryzyko innej niz sentymentalna i powazna interpretacji sceny
altanowej. Zwrotka ta u niemieckiego thumacza brzmi: ,,JJeden Abend, o Graun!/ Wird auf schwellendem Daun/
An den Busen der Alte dir sinken,/ Und vom rosigen Mund/ Und der Wangen Rund/ Mir verbotene Seeligkeit
trinken”. A. Mickiewicz, Sammtliche Werke..., s. 104.
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sentymentalnego 1 mitosnego charakteru, z ktorym doskonale kontrastuje rOwniez na serio
odmalowana grozna figura wojewody i jego gniewuU. O tym, ze ,,wojewoda z kozakiem
przyklekngli za krzakiem” przypomina szybka zmiana tonacji — powro6t do pot tonu wyzszej
e-moll, uzupeliony rytmiczng pulsacjg przywracajgcg nerwowe metrum parzyste i
przypominajagcg w akompaniamencie 0w peten podskornego napigcia rychliwy motyw z
poczatku ballady. Shuchacz od razu orientuje si¢, ze jego uwaga musi si¢ przesungc, niczym
oko kamery, z tkliwej sceny milosnej w kierunku czajacego si¢ w ciemnosci
niebezpieczenstwa. Powracaja muzyczne motywy skokdéw, obrazujacych wsciektos$c
wojewody oraz narastajgce oczekiwanie na final, podbudowane znanym motywem wnoszacej
progresji. Ostatnia scena, rozgrywajaca si¢ przy dzwickach wibrujacych oktaw
akompaniamentu oraz z wokalem rozdzielonym pauzami, co przypomina wydawanie komend
w czasie egzekucji, w potezniejacej dynamice i z wznoszaca liniag melodyczng konczy sie
dramatycznym skokiem o oktawe w dot, przynoszacym naglte rozwigzanie — wyzwolenie od
strachu, zagrozenia, grozy sytuacji.

Lektura tej samej ballady przez Moniuszke rysuje odmienng interpretacj¢ wydarzen,
cho¢ kompozycja utworu pozostaje w wielu elementach zbiezna z modelem zaproponowanym
przez niemieckiego poprzednika — dotyczy to zwlaszcza trzyczesciowej budowy, z wyraznie
skontrastowang cze¢$cig Srodkowa, ale takze oscylacji metrum (parzystego w czg$ciach
skrajnych i tréjdzielnego w scenie ogrodowej), czy nawet drobnych zabiegdéw retorycznych —
bedacych zreszta u obu wynikiem wiernego podazania za tekstem (a wigc np. figury krzyku w
wypowiedziach wojewody, czy dobitnych pauz przy stwierdzeniu, ze alkowa matzenska
okazata si¢ pusta). Pierwsza uderzajgcg rdznicg jest zastosowana przez Moniuszke tonacja.
Dla swojej rubasznie pogodnej, a miejscami satyrycznej opowiesci z zycia kresowego tyrana
wybral on bowiem optymistyczne Es-dur. Motoryka pierwszych fraz polskiej ballady,
rozpoczete] wspdlnym  wejSciem wokalu 1 fortepianu (nie ma tu Zadnego wstepu
instrumentalnego, przygotowania scenerii i nastroju), opiera si¢ na dwoch rytmicznych
osobliwosciach: az przesadnie wybijanym anapestycznym rytmie oraz artykulacji staccato.
Trudno unikna¢ skojarzenia tego motywu z ilustracyjng sugestia ruchu ,,wojewody
zdyszanego”, ktory ,biezy do zamku”. Trudno tez o powage i wznioslos¢ bohatera,
wéciektego i pelnego trwogi, ale niezdarnie podskakujacego — tym bardziej, ze anapest 6w
tworzg dwa krétkie uderzenia 6semkowe w przedtakcie 1 tym bardziej wzmocnione swojg
akcentowang pozycja ¢wierénutowe zatrzymanie na pierwszej czesci taktu. Komiczny dystans
muzycznej narracji wobec tego truchtu podkreslaja figuracyjne frazy akompaniamentu, w

ktorych fortepian wyraznie przyspiesza, przesciga swoja dynamika nienadazajacego za
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wlasnym gniewem wojewod¢. Ta sama motywika towarzyszy histerycznej przemowie
wojewody do kozaka.

Poréwnanie tego fragmentu u Loewego i Moniuszki pozwala zobaczy¢, jak przy
uzyciu pozornie zblizonych elementéw (skoki o duze interwaty — odpowiednik muzycznego
krzyku) obaj otrzymujg rozbiezne rezultaty. W balladzie niemieckiej oktawowe skoki,
szybkie wymienianie wysokiego i niskiego rejestru, wzmacniane efektem sforzando oraz
alternacjami kolejnych dzwickéw (najpierw chromatyczne opadanie oktaw, potem wznoszacy
pasaz poéttonow az do osiggnigecia kulminacji) tworza efekt tytanicznego, powaznie
potraktowanego gniewu wojewody. W analogicznej perorze u Moniuszki seksta opadajaca W
dot powigzana zostata z owym skocznym anapestem, ktdrzy stuchacz mogt juz skojarzy¢ z
okulawionym biegiem bohatera — jego krzyk nie ma ani tej dynamiki, ani takiego tadunku
prawdziwej wsciektosci, jak to bylo u Loewego. Cala za§ wypowiedZ rozmywa si¢
ostatecznie w wyciszajaco-opadajacej drugiej czesci frazy (poczawszy od ,,Wez ma torbe...”).

Scena ogrodowa w balladzie Moniuszki takze opiera si¢ na efekcie karykaturalnego
przerysowania. Wida¢ go zwlaszcza w partii mtodzienca, $piewnej kantylenie, najdalszej od
komicznych podskokow wojewody dzigki zastosowaniu artykulacji legato. Bardziej jeszcze
niz w dziele niemieckim, Moniuszkowski kochanek osiaga szczyty ekspresji i retorycznej
skutecznos$ci operujac ambitusem melodii, kulminujacej na szczegdlnie waznych w swojej
funkcji perswazyjnej obrazach (,,Wojewoda juz z gory zaplacit”, ,,ty§ mu wszystko oddata na
wieki”, ,,mnie wzbronione rozkosze wysysal”), a takze dyskretnie zmieniajac tryb z durowego
na molowy (rzewna nuta tonacji b-moll pobrzmiewa w deklaracji ,,Ja na wiernym koniku...”,
jak gdyby pragnat roztkliwi¢ kobiete 1 sktoni¢ ja do wspotczucia). Wreszcie dwukrotnie
powtarza ironiczne zyczenie ,,dobrej nocy i dtugiej pieszczoty”, uzmystawiajgce ukochanej,
na co si¢ zdecydowata wychodzac za starca.

Powr6t narracji do czyhajacych w krzakach wojewodzie i kozaku przywotuje znany
juz skoczny motyw, po czym nastgpuje bojazliwy sprzeciw stuzacego, z miejsca uciety
znanym juz z pierwszej czesci ballady histerycznym krzykiem pana. Cho¢ cz¢$¢ ta, podobnie
jak u Loewego, jest symetrycznym powrotem do poczatkowych sekwencji ballady,
Moniuszko odmiennie potraktowat sam finat. Srodki muzyczne zmierzajace do zbudowania
napiecia poczatkowo wydaja si¢ podobne (tremolo akompaniamentu, chromatyka $piewu
wojewody), ale nagle 6w nerwowy i dynamiczny pochod sie¢ zatrzymuje. Momentalnie
zmienia si¢ tonacja, ostatnie dwa wersji ballady brzmig w triumfalnym C-dur i z bardzo
ascetycznym, nagle ograniczonym akompaniamentem (,,Kozak odwiodt, wycelit”). Nie ma tu

zagadki i niepewnosci dotyczacej tego, jak skonczy si¢ nocny strzat, nie ma leku o mtodych —
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koniec nadchodzi bowiem z absolutng pewnoscia, ze tylko jedno rozwigzanie jest mozliwe (,,I
ugodzil w sam leb — wojewody!”). Pewnos$¢ te podkresla finalny rozbuchany akompaniament,
ale przede wszystkim jej zrodet trzeba szuka¢ w karykaturalnym potraktowaniu wojewody.
Moniuszko w swojej interpretacji odebrat mu nie tylko sitl¢ i powage, ale tez sympati¢
odbiorcy, ktory wobec karykatury m§ciwego meza gotdw jest zawiesi¢ moralny osad sytuacji.
Hatasliwie radosny final ballady potwierdza emocjonalng racj¢ mtodych i zycia, ocalonego

przez w slusznej sprawie zbuntowanego kozaka.

**k*

Na podstawie omoéwionych wyzej przykladow tatwo zorientowaé sig, ze chod
formalnie ballady Loewego i Moniuszki rzeczywiscie zdradzaja szereg podobienstw, blizsze
przyjrzenie si¢ paralelnym opracowaniom ujawnia catkowicie nieraz odmienne podejscie obu
kompozytoréw do tekstow Mickiewicza. Generalizujac, mozna byloby uzna¢ Moniuszke za
wierniejszego czytelnika Mickiewiczowskiego humoru, z oczywistych wzgledow takze lepiej
rozumiejgcego niuanse tradycji, w jakiej ballady postaty. Loewe z kolei mocniej wpisuje
wybrane przez siebie utwory w europejska tradycj¢ romantyczna, widzac w nich dzieta
stojace na jednej potce obok ballad Goethego i Schillera — w czym jednak niematy udzial ma
tlhumacz, von Blankensee. Kompozytor niemiecki stara si¢ ballady Mickiewicza
zdynamizowaé, uczyni¢ z nich udramatyzowane scenki, podkreslajac drobne nawet zmiany
nastroju, operujac kontrastami, co sprawia, ze najwazniejsza cechg ballady staje si¢ jej
narracyjnos¢. Niewolny od takich ambicji, Moniuszko czgs$ciej swoje opracowania liryzuje,
stawiajagc na melodi¢ 1 kantylene. Praktycznie dla kazdej cechy jednej z kompozycji znalez¢
mozemy przeciwwage dowodzaca, ze dana tendencja pojawia si¢ tez w opracowaniach
drugiego z tworcow, a zbyt daleko posunigte uogolnienia prowadza do niezbyt precyzyjnych
ocen. Dowodzi to jednego: czytanie poezji przez Loewego i Moniuszke bylo zadaniem
indywidualnym, prowadzito do tworzenia muzyki na miarg¢ potrzeb kazdego z tekstow, nie
za$ dopasowywania ich do jakich$ odgornych koncepcji, czy takze pozyczania pomystow
interpretacyjnych jeden od drugiego. W efekcie ballady polskie Loewego i ballady
Mickiewiczowskie Moniuszki uzna¢ trzeba za dwa autonomiczne, o niezaleznych od siebie

wartos$ciach artystycznych cykle.
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