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Mlodzi $piewacy operowi wobec twérczosci Stanistawa MoniuszkKi

Jaskrawe przyktady Marii Foltyn i Piotra Beczaly dowodza, ze $piewacy operowi
potrafig z powodzeniem promowac tworczos¢ Stanistawa Moniuszki za granicg. W ostatnich
latach kilku najwybitniejszym udato si¢ nawet zacheci¢ dyrektoréw zagranicznych teatrow do
wystawienia Moniuszkowskiej opery badz przekona¢ duze zagraniczne wydawnictwo do
umieszczenia piesni czy arii Moniuszki na solowej ptycie.

Jednakze to wiasnie mtodzi $piewacy, zwlaszcza studenci, maja wolno$¢ wyboru
wykonywanego repertuaru, ktorej nie posiadaja juz starsi, profesjonalni, skrepowani
kontraktami artysci. Zaréwno etatowi §piewacy zatrudnieni w polskich teatrach, jak i dziatajacy
na europejskim rynku wolni strzelcy uzaleznieni sag od obsadowych decyzji dyrektorow
artystycznych. Tymczasem studentowi potrzeba wytacznie zgody pedagoga, by dany utwor
wlaczy¢ do swojego repertuaru i wykona¢ go publicznie, najczgsciej w ramach koncertow
akademickich. Na studiach wokalnych polskie piesni i arie nalezg do repertuaru
obowigzkowego, a w procesie ksztatcenia Moniuszko — ze wzgledu na bogactwo literatury oraz
zroznicowanie piesni i arii pod wzgledem trudnoéci — wydaje si¢ kompozytorem wrecz
idealnym. Okres studiow oraz kilka lat po ich ukonczeniu to czas, gdy mtodzi $piewacy
nierzadko biorg udziat w koncertach edukacyjnych, a zatem to gtownie do nich nalezy ,,praca
u podstaw”, jaka jest promocja i prezentacja wybranego repertuaru najmtodszym stuchaczom,
w szkotach i domach kultury w mniejszych miejscowosciach, do ktorych gwiazdy opery
zagladaja rzadko. Wreszcie — mtodzi staja si¢ z czasem dojrzatymi artystami, prezentujacymi
wybrany przez siebie repertuar na zagranicznych kursach mistrzowskich, konkursach i
przestuchaniach. Dlatego tak istotne jest w mojej ocenie zbadanie stosunku mtodych
$piewakow do tworczosci Stanistawa Moniuszki, a takze ich wiedzy na temat zycia i dzieta

tworcy polskiej opery narodowe;j.

1. Ankieta
Zaciekawiony rzeczywistym stanem $wiadomosci studentow i mtodych absolwentow
polskich uczelni muzycznych oraz ich refleksja | postawa wobec Moniuszkowskiej tworczosci,

postanowitem przeprowadzi¢ wsroéd nich internetowa, anonimowa ankietg. Jej czesciowe



wyniki zaprezentowane zostaty na konferencji panelowej ,,Dzicto Stanistawa Moniuszki jako
wyzwanie kulturowe” 15 grudnia 2018 roku w poznanskim Teatrze Wielkim. W ankiecie
wziely udziat 82 osoby, z ktorych ponad 95% nie przekroczyto 30. roku zycia — mozna zatem
zatozy¢, ze doswiadczenie ankietowanych osob ograniczato si¢ w gtownej mierze do wystepow
akademickich oraz koncertow i spektakli mniejszej rangi. Do wypelnienia ankiety zaproszono
studentow 1 absolwentéw uczelni z Poznania, Bydgoszczy, Gdanska i L.odzi, a takze studentow
Akademii Operowej w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej w Warszawie. Wolny dostep do
ankiety nie wykluczat jednak mozliwosci udzialu w niej studentéw i absolwentéw innych
polskich uczelni.

Na 152 osoby, ktore otrzymaty ankiete, niemal potowa, bo az 46%, odmowita wzigcia
W niej udziatu, czy to ze wzgledu na brak czasu, nieche¢ do tego typu aktywnosci, czy tez na
brak jakiegokolwiek stosunku do Moniuszkowskiej tworczosci. Wierze jednak, ze liczba
ankietowanych wystarcza, by pozna¢ w przyblizeniu stan wiedzy oraz ogoélne nastawienie
mtodych $piewakow do dzieta Moniuszki. Nalezy przypuszczac, ze czes¢ mtodych $piewakow
juz na studiach decyduje si¢ poswigci¢ wylgcznie muzyce dawnej, wspoélczesnej badz
rozrywkowej, lub tez Scisle wigze swoja przysztos¢ zawodowa z zagranica i repertuar polski
wcale ich nie interesuje. Ponadto wielu absolwentéw decyduje sie na prace W chorze operowym
badz filharmonicznym, inni w ogole oddalajg si¢ od zawodu, stad tez — by¢é moze — ich
calkowity brak zainteresowania tematem. Niniejszg ankiete nalezy traktowa¢ zatem jako obraz
z jednej strony bardzo ogoélny, z drugiej niepozbawiony rzetelnych informacji, cennych dla
wszystkich zainteresowanych recepcja tworczosci Moniuszki, w tym takze dla pedagogow
$piewu. W mojej ocenie anonimowos$¢ ankiety zagwarantowata szczero$¢ odpowiedzi.

Zacheta do wrzigecia udzialu w ankiecie byly jej niewielkie rozmiary: az 70%
ankietowanych odpowiedziato na wszystkie 9 pytan w czasie 2-5 minut, a kolejne 20% w czasie
do 10 minut. Nikt nie odrzucit ankiety po jej rozpoczeciu, CO 0znacza, ze ukonczyto ja 100%

zapytanych.

Na pytanie pierwsze, ,,Jak dobrze zna Pani/Pan tworczos$¢ Stanistawa Moniuszki?”,
odpowiedzi ,,dostatecznie” udzielito 52,4% ankietowanych, a ,,dobrze” kolejne 42,7%.
»Bardzo dobrze” zaznaczyto tylko 4,9%. Odpowiedz ,,nie znam” nie padta wcale. Nalezy
pamigta¢, ze odpowiedzi sg subiektywne — ankieta w zaden sposob nie weryfikuje
rzeczywistego stanu wiedzy ankietowanych. Niemniej fakt, ze uwazajg oni swojg wiedz¢ za
dostateczng i dobra, 0znacza, ze repertuar ten jest w ich edukacji obecny (o czym wigcej w

dalszej czesci ankiety).



1. Jak dobrze zna Pani/Pan twdrczos$é Stanistawa
Moniuszki?

m Bardzo dobrze = Dobrze = Dostatecznie Nie znam

Mniej optymistycznie zarysowuje si¢ stan wiedzy na temat zycia kompozytora. Az
30,5% mtodych $piewakéw na pytanie ,,Jak dobrze zna Pani/Pan biografi¢ Stanistawa
Moniuszki?” udzielito odpowiedzi ,,nie znam”. To zatrwazajacy wynik, biorgc pod uwage
znaczenie Moniuszki jako propagatora muzyki polskiej, dyrektora Teatru Wielkiego, a takze
wyjatkowo Sciste powigzanie jego zyciorysu z tworczoscig. Kolejne 53,7% ankietowanych
uwaza, ze biografi¢ Moniuszki zna ,,dostatecznie”. Tylko 13,4% zna ja ,,dobrze”, a 2,4%
uznato swojg wiedz¢ za ,,bardzo dobra”. To wyrazny sygnal dla pedagogdéw przedmiotow
teoretycznych, takich jak historia muzyki czy literatura wokalna — ale takze pedagogdéw $piewu

solowego — ze jest to temat w edukacji wokalnej zaniedbany.



2. Jak dobrze zna Pani/Pan biografie Stanistawa Moniuszki?

m Bardzo dobre ® Dobrze = Dostatecznie = Nie znam

W tym kontekscie odpowiedzi na pytanie ,,Czy lubi Pani/Pan twoérczos¢ wokalna
Stanistawa Moniuszki?” przynosza niejaka ulge. Az 69,5% ankietowanych odpowiedziato

»tak”. Pozostate 19,5% ,,nie lubi” tej tworczosci, a 9,8% ,,nie ma zdania”.

3. Czy lubi Pani/Pan twdrczos¢ wokalng Stanistawa
Moniuszki?

m Tak = Nie = Nie mam zdania

Powyzsze odpowiedzi ankietowani mogli uzupetni¢ komentarzem. Wybrane osoby,
ktére odpowiedziaty ,,tak”, wyjasnity, dlaczego lubig tworczos¢ Moniuszki:



,sJest melodyjna, romantyczna, petlna emocji, nielatwa, réznorodna, ciekawa,
patriotyczna.”

,Jest ludowa, dzigki czemu bardzo przystepna dla stuchaczy, a przy tym nie jest
trywialna.”

,Lubi¢ ja, poniewaz kojarzy mi si¢ z moja ojczyzng, m.in. dzigki czerpaniu przez
kompozytora z polskich tancow narodowych.”

,Lubie ja ze wzgledu na umiejetne taczenie chwytliwych leitmotivow z bogatym
instrumentarium.”

,Niektore piesni sg bardzo tadne i zawierajg tre$ci narodowe.”

,Uwazam, ze jest genialna.”

,Jest polska i1 pigkna.”

Odpowiedzi ,,nie” opatrzone zostaty m.in. nastgpujagcymi komentarzami:

,,Harmonia nie jest zbyt bogata, a tekst czesto niezgodny z akcentami muzycznymi.”
,» Wiekszos¢ dziet jest za cigzka dla mtodych spiewakow.”

,»Wydaje mi si¢ raczej nudna.”

Cz¢$¢ ankietowanych przyznata, ze lubi tylko wybrang tworczos¢ Moniuszki:

,Napisatabym raczej: umiarkowanie. Lubi¢ Straszny dwor, ale juz Halke duzo mnie;j.
Moim zdaniem niewiele piesni prezentuje wysoki poziom.”

,Jest w jego tworczosci troche ciekawych utwordw, ale jest tez wiele, ktorych nie do
konca rozumiem i chyba dlatego nie cenig ich dostatecznie.”

,,Lodobajg mi si¢ piesni — opery mniej.”

Kolejne pytanie dotyczyto liczby pozycji repertuarowych — arii, pie$ni oraz partii

operowych i oratoryjnych: ,,Ile utworow Moniuszki ma Pani/Pan w repertuarze?”

Sposrod wszystkich 82 osob tylko 3 przyznaly sie¢ do braku w swoim repertuarze

jakiegokolwiek utworu Moniuszki. Niewykluczone jednak, ze byli to studenci pierwszego lub

drugiego roku i utwory te dopiero poznajg. Z kolei 5 os6b miato w swoim repertuarze arie, ale

zadnej pieséni; przypadku odwrotnego nie zanotowano.

Co do piesni: 33% ankietowanych miato ich w repertuarze od 2 do 5, 38% od 6 do 10,

a 25,5% ponad 10.



Liczba piesni

m Powyzej 10 pie$ni = 6-10 piesni = 2-5 piesni = Brak piesni

Znacznie gorzej prezentuje si¢ znajomos¢ arii: az 62% mtodych §piewakow przyznato,
Ze nie ma W repertuarze ani jednej arii operowej Moniuszki. To zaskakujace, biorgc pod uwage
szalong popularnos$¢ tak wielu z nich. 16% ankietowanych posiada 1-2 arie, 15% 3-4 arie,
pozostalych 7% ankietowanych przyznato, ze wykonalo w swoim zyciu wigcej niz 4 arie
Moniuszki.

Co do partii operowych — tylko co czwarty ankietowany przyznat si¢ do znajomosci

jednej lub dwoch petnych partii.



Liczba arii

m Powyzej 4 arii = 3-4arie = 1-2arie = Brakarii

Kolejne, piate pytanie brzmialo: ,,Czy Pani/Pana zdaniem tworczosé¢ Moniuszki
powinna by¢ bardziej obecna w edukacji wokalnej?”. Odpowiedzi ,,tak” udzielito 68,3%

ankietowanych, a ,,nie” pozostatych 31,7%.

5. Czy Pani/Pana zdaniem twdrczos¢ Moniuszki powinna
by¢ bardziej obecna w edukacji wokalnej?

m Tak = Nie

Przy tym pytaniu ankietowani réwniez mogli zaprezentowa¢ swoja opini¢. Wsrod

gloséw, ktore zaznaczyly ,,tak”, pojawily si¢ nastepujace wyjasnienia:



,Poniewaz Moniuszko pisal po to, by popularyzowa¢ muzyke i kulture polska
(szczegodlnie piesni). My jako arty$ci tez powinnis$my przyktada¢ do tego wiegkszg
wage.”

,»W mojej edukacji tworczos¢ tego kompozytora jest obecna. Mysle, ze kazdy powinien
w ktorym$ momencie si¢ z nig zmierzy¢.”

,,Dobrze jest zna¢ dorobek polskich kompozytoréw, sg tego warci, a Moniuszko zalicza
si¢ do grona witasnie takich wartosciowych polskich kompozytorow.”

,Uwazam tworczo$¢ wokalng Moniuszki za dosy¢ trudng i mato zrozumiata, jednak w
edukacji wokalnej (szczegdlnie w Polsce) nie powinna by¢ pomijana.”

,»Wigcej piesni Moniuszki. Jednak z operami bytbym ostrozny. Nie jest to repertuar dla
mtodych $piewakoéw.”

,,Nalezy zna¢ Polski repertuar. Jednak przede wszystkim zaczetabym od propagowania
muzyki Paderewskiego, Szymanowskiego czy Lutostawskiego.”

,Na pewno pie$ni sg dobrym materiatem ¢wiczeniowym dla mtodych ludzi, a opera
Straszny dwor jest super — niczym polskie Cos: fan tutte.”

,»Roznorodnos¢ tworczosci piesniarskiej powoduje, ze na kazdym etapie edukacji

mozna odnalez¢ repertuar o odpowiednim poziomie trudnosci.”

Osoby, ktore odpowiedziaty ,,nie”, motywowaty to nastepujaco:

,Nie wydaje mi si¢, zeby byta potrzeba wigkszej jej obecnosci, poniewaz W praktyce
nauczania jest ona juz catkiem spora.”

Uwazam, ze tworczo$¢ Moniuszki jest obecna w stopniu wystarczajacym — praktycznie

kazdy student wykonuje jego piesni.”

»Czy ma Pani/Pan swoj ulubiony utwor (badz parti¢ operowa) Moniuszki? Jaki?”

— szoOste pytanie bylo otwarte i1 nie przyniosto niespodzianek. Ulubione utwory mtodych

$piewakow to przede wszystkim najbardziej znane Moniuszkowskie przeboje, popularne

rowniez wsrdd polskich melomandow: ponad potowa ankietowanych wymienita Halke i

Straszny dwor oraz najstynniejsze arie pochodzace z tych oper, a takze partie: Halki i Hanny.

Preferencje gatunkowe roztozyly si¢ proporcjonalnie: na piesn, jako swoj ulubiony

utwor, wskazato 16 ankietowanych, na ari¢ 17, na parti¢ 22, a na operg 19.

14 0s6b przyznato, ze nie ma ulubionego utworu Moniuszki.



6. Ulubiony utwar lub partia

m Piesn = Aria = Partia Opera = Nie mam ulubionego utworu

Co do pies$ni, troje ankietowanych wymienito Czaty, dwoje Matko, juz nie ma cie!
Pozostate ulubione piesni to: Piesn wieczorna, Kozak, Na skrzydtach piesni, Grozna
dziewczyna, Polna rozyczka, Dzwon zapustny, Dwie zorze, Dziad i baba, Modlitwa panska, £za

oraz Trzech Budrysow.

Ulubione arie to z kolei Szumiq jodly na gor szczycie (3 0soby), aria Stefana (3 osoby),
Ha, dziecigtko nam umiera (3 0soby), Gdyby rannym stonkiem (2 0soby) oraz Ten zegar stary
(2 osoby). Pojedyncze osoby wskazaly tez na ari¢ Jadwigi, arie Hrabiny Zbudzi¢ si¢ z utudnych
snow oraz Suknio, cos mnie tak ubrata, a takze ari¢ Franka Plyng tratwy po Wisle.

Jak juz wspomniano, w$rdd ulubionych oper przewazyta Halka (9 0sob) i Straszny dwor
(8 0sob) — pojedyncze osoby wymienity takze Parie i Verbum nobile. Ulubione partie operowe
to Hanna (7 oséb), Halka (4 osoby), Jadwiga (3 osoby) i Hrabina (2 osoby). Pojedyncze glosy

oddano na Nealg, Stanistawa, Janusza, Jontka, Zbigniewa i Miecznika.

Odpowiedzi na siodme pytanie, ,,Jakie walory Pani/Pana zdaniem posiada twérczo$é

Moniuszki?”, byly bardzo podzielone.

»WYsoKi poziom muzyki” uznato za walor 57 ankietowanych, a 25 uznato przeciwnie.



»Wysoki poziom tekstow” jest walorem Moniuszkowskich dziet dla jedynie 43
ankietowanych. Az 39 sposrod 82 oséb uznato, ze teksty, z ktorych korzystat Moniuszko, nie
przedstawiaja wysokiej wartosci, deprecjonujac w ten sposob wybitne dzieta literackie, ktorymi
si¢ inspirowal: teksty Kochanowskiego, Mickiewicza, Kraszewskiego, Goethego i Szekspira.
Mozna przypuszczaé, ze dla mlodych Spiewakéw Moniuszkowskie libretta i romantyczna
poezja sa po prostu zbyt trudne i ,archaiczne”, po czeSci za$ studenci nie majg jeszcze
wystarczajace] wiedzy, by je zrozumiec¢ i doceni¢. Niewykluczone takze, ze po prostu ich nie
znaja badz nie wiedza, ze Moniuszko czesto wykorzystywat literackie arcydzieta.

»Fakt, iz jest to tworczosé¢ narodowa (w jezyku polskim)” to walor dla az 74
ankietowanych (pojawito si¢ tylko 8 gtosow przeciwnych).

Na ,,walory wokalne” wskazato 57 ankietowanych, a ich brak odnotowato 25 oséb.

7. Jakie walory Pani/Pana zdaniem posiada twdrczosé

Moniuszki?
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Na pytanie 6sme, ,,Czy polecilaby Pani / polecilby Pan twoérczo$s¢ Moniuszki
obcokrajowcom?”, ponad trzy czwarte ankietowanych odpowiedziata pozytywnie (76,8%), a

niespetna jedna czwarta negatywnie (23,2%).



8. Czy polecitaby Pani / polecitby Pan twdrczosé Moniuszki
obcokrajowcom?

m Tak = Nie

Co piata osoba wyjasnita, dlaczego chetnie widziataby dzietlo Moniuszki za granica

($piewane zarébwno przez polskich, jak i niepolskich wokalistow):

,Polecialabym tworczos¢ Moniuszki obcokrajowcom ze wzgledu na szerokie
mozliwos$ci zaprezentowania waloréw gltosowych.”

,2Uwazam, ze tworczo$§¢ Moniuszki jest bardzo interesujaca i dlatego warto ja szerzy¢ i
namawia¢ obcokrajowcow do jej wykonywania.”

,»Mysle, Ze jest to bardzo wazne, poniewaz zawarta jest w niej historia Polski.”

,,Procz tworczosci Chopina na §wiecie powinna by¢ rozpoznawalna muzyka Moniuszki,
zdecydowanie mamy czym si¢ chwalié.”

,Polecitbym w ramach poszerzania repertuaru — Moniuszko na pewno wyrdznia si¢ na
tle kanonu w §wiatowym repertuarze wokalnym.”

»Jest to mozliwos¢ poznania kultury polskiej, np. szlacheckiej, niezrozumiatej dla
obcokrajowcow.”

,»Aby zobaczyli 1 postuchali, na czym kiedy$ polegata polskos¢.”

,,Zeby mogli poznaé specyfike polskiej muzyki wokalnej.”

,» Lak, ale tylko starannie wyselekcjonowane utwory.”

,»Lak, ale jeszcze bardziej rodakom. Powinnismy zdecydowanie bardziej docenia¢ tego

ponadczasowego 1 genialnego tworce.”



W odpowiedzi na ostatnie pytanie, ,,Czy chcialaby Pani / chcialby Pan mie¢
mozliwos¢ czestszego wykonywania tworczosci Stanistawa Moniuszki?”, 61%
ankietowanych przyznata, ze chciataby czesciej $piewac¢ Moniuszke, a pozostatych 39% nie ma
takiej potrzeby. Mtodzi $piewacy wolg zatem zachegcaé innych do $piewania i stuchania

Moniuszki, niz sami go wykonywac.

9. Czy chciataby Pani / chciatby Pan mie¢ mozliwos¢
czestszego wykonywania tworczosci Stanistawa Moniuszki?

m Tak = Nie

Na pytanie, dlaczego chcieliby czesciej wykonywaé utwory Moniuszki, padty
odpowiedzi:
e Jestem na tym etapie rozwoju, ze liczy si¢ dla mnie mozliwos¢ czestszego
wykonywania kazdego rodzaju muzyki.”
e Poniewaz wykonywanie utwordw napisach oryginalnie w jezyku ojczystym stwarza

mozliwo$¢ ich szczegolnej, bardziej osobistej interpretacji.”

2. Whnioski

Moniuszko jest dzi§ w edukacji wokalnej obecny, cho¢ mtodzi $piewacy bardzo
niewiele wiedzg o jego zyciu i warunkach, w jakich tworzyt. Kompozytor posiada zaréwno
wielbicieli jak i przeciwnikow, przy czym tych drugich jest zdecydowanie mniej. Wigkszos¢
chciataby wiecej dziet Moniuszki w edukacji wokalnej oraz w repertuarze koncertowym,
zwlaszcza za granicg. Ceniony jest za swoja ,,polsko$¢”, zarowno w warstwie muzycznej, jak i
ze wzgledu na jezyk polski librett i piesni, a takze za melodyjnosc¢ i $piewnosé. Znamienne jest,

iz to, co jedni uwazaja za walor, innych zniecheca. Sg studenci, ktorzy lubig i chcg $piewaé w



jezyku ojczystym, inni majg z tym problem i preferujg jezyki obce. Jedni cenig tematyke
Moniuszkowskich oper — inni jej nie akceptuja, uwazajac za nudng i przestarzata. Preferencje
te zalezg w wigkszej mierze od gustu mlodych $piewakoéw, niz od ich poglebionej wiedzy, co
nie zmienia faktu, ze wobec wszechobecnie panujacej w Srodowisku muzycznym opinii, 1z
Moniuszko nie jest kompozytorem cenionym przez samych wykonawcoéw, mozna je uznaé za
satysfakcjonujace. Sadze jednak, ze warto zastanowic si¢, jakie wyniki zaobserwowaliby$my
w przypadku identycznej ankiety poswigconej tworczosci Bacha, Mozarta, Schuberta,
Verdiego czy Szymanowskiego. Takie zestawienie rzucitloby bez watpienia nowe $wiatlo na

zagadnienie popularnosci i rangi Moniuszkowskiego dzieta.

Moniuszko byl, podobnie jak wigkszos¢ tworcow, kompozytorem z wielu wzgledow
nierdownym. Pozostawil po sobie arcydzieta, ale tez utwory mniej udane. Studenci wydaja si¢
mie¢ tego $wiadomos¢. Cheg stuchac i $piewaé Moniuszke — ale nie wszystko; nie ma w tym
niczego dziwnego i niewtasciwego. Chca go promowac, ale nie w catosci.

Osobng kwestig jest, czy mtody $piewak ma mozliwo$¢ prezentowania repertuaru
Moniuszkowskiego poza Polska. Czy warto uczy¢ si¢ na studiach piesni, arii i partii operowych,
ktorych nie wykona si¢ na zagranicznej scenie i w sali koncertowej? A moze to tylko kwestia
czasu i najlepsze opery Moniuszki wejda wkrotce do $wiatowego repertuaru? Moze rozlegta
promocja jego tworczosci wyda niebawem owoce? Ci, ktorzy Spiewa¢ beda w kraju, z
pewnoscia predzej czy pozniej wykonaja go publicznie — w teatrze, filharmonii badz w kosciele,
realizujgc partic w jego dziele operowym, oratoryjnym, w litanii bgdZz mszy, moze nawet
wlaczajac jego piesn w program recitalu. Pokazujg to wyraznie statystyki: w latach 2004-2017
Straszny dwor byt trzecia, po Carmen i Traviacie, najczesciej wykonywang opera w polskich
teatrach. Z kolei Halka, znajdujaca si¢ na 6smym miejscu, wyprzedza nawet dzieta takie, jak
Cyganeria (czwarta najczgsciej wykonywana opera na $wiecie) czy Cyrulik sewilski (zob.
tabele ponizej'). Ci, ktérzy z Polski wyjada, na pewno moga na twoérczosci Moniuszki
skorzysta¢ w czasie studiow, traktujac ja cwiczebnie, jako element rozwoju glosu i osobowosci
artystycznej. Tu jednak warto zastanowi¢ si¢ nad jedng wazng kwestig: czy Moniuszko

rzeczywiscie nadaje si¢ na materiat ¢wiczeniowy dla mtodego $piewaka?

! Wedtug serwisu internetowego e-teatr.pl (dostep: 1 grudnia 2018) w latach 1945-2017 w Polsce odbyto sie ponad
70 premier Halki (z czego 20 w XXI w.), a Strasznego dworu ponad 60 (z czego 17 w XXI w.). Kazde z tych dziet
wystawione zostato czesciej niz wszystkie pozostate Moniuszkowskie opery razem wziecie: Hrabina miata 24
premiery (3 w XXI w.), Verbum nobile 19 (3 w XXI w.), Flis 11 (1 w XXI w.), a Paria 7 (1 w XXI w.). Serwis
tylko cze$ciowo uwzglednia wznowienia, premiery studenckie i amatorskie, nie bioragc pod uwage przedstawien
inspirowanych Moniuszka, taczacych kilka dziet w jedno itd.



OPERA Liczba | Liczba OPERA Liczba | Liczba

W POLSCE premier | przedstawien NA SWIECIE | premier | przedstawien

w latach 2004- w latach 2004-

2017 2017

Carmen 68 346 Traviata 1671 8514

Traviata 81 331 Czarodziejski | 1294 8206
flet

Straszny dwor | 58 264 Carmen 1435 7599

Madama 61 253 Cyganeria 1362 7057

Butterfly

Czarodziejski | 55 250 Tosca 1281 6250

flet

Nabucco 58 224 Wesele Figara | 1178 6208

Wesele Figara | 46 206 Madama 1209 5802
Butterfly

Halka 47 204 Don Giovanni | 1071 5771

Cyganeria 40 185 Cyrulik 1130 5457
sewilski

Cyrulik 41 155 Rigoletto 1115 5339

sewilski

Tabela nr 1. Dziesie¢ najczesciej wykonywanych oper w Polsce i na $wiecie w latach 2004-2017. Zrodto:

operabase.com (dostep: 1 grudnia 2018).

3. Moniuszko a dydaktyka

Kilkakrotnie w ankiecie pojawita si¢ kwestia trudnosci Moniuszkowskich arii
operowych (badz catych partii) przy jednoczesnej stosunkowej prostocie niektorych piesni. To,
ze nie wszystkie piesni Moniuszki sg fatwe, jest sprawg oczywista. Z zasady jednak pies$n
posiada t¢ przewage, ze mozna j3 transponowa¢ do wybranej przez siebie tonacji, uzyskujac
wygodng tessiture wokalng — taka praktyka ma miejsce na polskich uczelniach i jest zreszta
powszechnie stosowana na catym $wicie, za wyjatkiem piesni z towarzyszeniem orkiestry (cho¢

1 tu zdarzaja si¢ wyjatki). Takich piesni jednak jest stosunkowo niewiele. Piesni Moniuszki



posiadaja ten walor, Ze wykonuje si¢ je niemal wylacznie z fortepianem, nie wymagajg zatem
takiej projekcji glosu, jakiej wymaga aria operowa.

Na pytanie, czy dany utwor jest prosty czy trudny wokalnie, nie sposob odpowiedzie¢
inaczej niz: zalezy dla kogo. Czy istnieje jakikolwiek kompozytor, o ktérego twdrczosci mozna
by obiektywnie powiedzie¢, ze jest tatwa wokalnie? Przywotujac raz jeszcze przyktady Bacha,
Mozarta, Schuberta, Verdiego czy Szymanowskiego — o zadnym z nich na pewno nie mozna
wyda¢ podobnego sadu. Podobnie Monteverdi, Handel, Rossini, Donizetti, Bellini, Wagner,
Puccini, Strauss czy Britten, by wymienic¢ kilku najwazniejszych i najczgscie] wykonywanych
— s3 to tworcy bez wyjatku stawiajacy najwyzsze wymagania Spiewakowi, 0 kompozytorach
wspotczesnych nie wspominajac. Gdzie zatem szukaé repertuaru ¢wiczeniowego? Kazdy
pedagog odpowie na to pytanie inaczej. Jeden wskaze tzw. arie starowloskie, inny piesn
wczesnego romantyzmu, jeszcze inny mniej skomplikowane arie Mozarta?, Wszystkie te
wybory sa jednak wzgledne i subiektywne. Nie istnieje jakikolwiek repertuar obiektywnie
tatwy — cho¢ istnieje wiele kompozycji, o ,,obiektywnym” potencjale rozwojowym — za to bez
problemu mozna wskaza¢ repertuar trudny, cho¢ i tu czgsto mamy do czynienia z
indywidualnymi preferencjami, jako ze dla niejednego $piewaka partia Wotana moze by¢
wygodniejsza niz koloraturowa ,,starowtoska” aria Vivaldiego.

Stad wynika, jak sadze, przekonanie, ze pie$ni Moniuszki sg ,.tatwe”: w zestawieniu z
innym repertuarem dojrzatego romantyzmu - piesniami Czajkowskiego, Brahmsa,
Musorgskiego czy Wolffa — jaki poznaje si¢ i wykonuje w czasie studiow, piesni te sa
przystepne, do$¢ szybko mozna si¢ ich nauczyé, przetransponowaé, a dzigki jezykowi
polskiemu tatwo przyswoi¢ i zrozumie¢ tekst. Co jednak ciekawe, niemal wszystkie
wymienione przez studentow ulubione piesni nalezatoby zaliczy¢ do utwordéw trudnych
(zauwazmy przy tym, ze nie pojawita si¢ w tym zestawie najpopularniejsza piesn Moniuszki,
Przgsniczka).

Nieco bardziej skomplikowana jest kwestia Moniuszkowskich arii. Sg to utwory na glos
i orkiestre, przeznaczone dla teatréw badz duzych sal koncertowych, cho¢ w warunkach
szkolnych (a takze na kameralnych recitalach) wykonuje si¢ je z fortepianem. Ambitus arii jest
czesto wigkszy od ambitusu piesni (z ktorych wiele powstato na glos $redni), melodyka
zazwyczaj bardziej skomplikowana, inny jest tadunek energetyczny i emocjonalny. Pisane

wylacznie dla profesjonalnych $piewakow (w przeciwienstwie do Moniuszkowskich piesni,

2 Pomijam w swoich rozwazaniach utwory dydaktyczne, jak np. stynne éwiczenia Vaccaia, jako ze nie funkcjonujg
one nigdy jako ,,repertuar” danego $piewaka, lecz wylacznie jako element wokalnego treningu.



sposrod ktorych wiele takich ambicji nie posiada), wymagaja solidnego warsztatu wokalnego.
Aria jest elementem wigkszej cato$ci dramaturgicznej, zadajaca innej kondycji od wykonawcy,
ktory poza nig musi zaspiewa pozostale fragmenty swojej partii, 0 zadaniach sceniczno-

aktorskich nie wspominajac.

4. Spiewacy MoniuszKi

Nie jest mozliwe zrozumienie stopnia skomplikowania Moniuszkowskich arii bez
doprecyzowania, z jakiego typu $piewakami operowymi miat do czynienia kompozytor i dla
kogo wiasciwie pisat swoje partie. Nie bez znaczenia jest wiek, w jakim debiutowali oraz
repertuar, jaki wykonywali na co dzien, zwigzany Scisle z tzw. fachem. Juz w okresie
wilenskim, a zwlaszcza warszawskim, Moniuszko miat mozliwo$¢ wspotpracy z najlepszymi
6wcezesnymi polskimi wokalistami o duzych mozliwo$ciach gltosowych, czgsto — choé nie
zawsze — ze sporym doswiadczeniem scenicznym. Nawet pobieznie przygladajac sig
poszczegolnym partiom i wykonujacym je Spiewakom, mozna zrozumieé, dlaczego dana aria

bez watpienia uznawana jest za wirtuozowska, a inna nalezy do mniej wymagajacych.

Glownym kluczem jest oczywiscie ranga samej partii — pierwszo- lub drugoplanowej.
Juz w wersji scenicznej Halki wilenskiej z 1854 roku rolg tytutowa wykonywata $piewaczka
zawodowa, znakomita sopranistka Waleria Rostkowska (1825 lub 1827-1917). Miata wowczas
27 lub 29 lat, a za soba wiele duzych partii wloskiego belcanta, w tym debiut w partii Adalgisy
w Normie osiem lat wczesniej®. Jeszcze wieksze doswiadczenie sceniczne posiadat jej wilenski
Jontek, Emanuel Kleczynski (1822-1876), tenor liryczny, ktory zadebiutowat jako 17-latek w
partii Don Ramira w Rossiniowskim Kopciuszku®. Byty to najprawdopodobniej glosy lekkie i

elastyczne, znakomicie przysposobione do belcantowej koloratury.

Te dwie partie — Halki i Jontka (zarbwno w wersji tenorowej jak i barytonowej) —
zawsze powierzane byly najlepszym $piewakom, jakimi dysponowal kompozytor. Pierwsza
Halkg warszawska byta Paulina Rivoli (1823 lub 1817-1881), $piewaczka posiadajagca w
repertuarze najtrudniejsze sopranowe partie liryczne®. Poza Halka, w tym samym roku 1858

Rivoli zaspiewata partie Zosi w prawykonaniu Flisa w Warszawie, a dwa lata pdzniej tytutowa

3 Do innych jej ol nalezaty m.in. Elwira (Ernani) i Leonora (Faworyta). Wykonanie Halki w Wilnie musiato
okaza¢ si¢ sukcesem, skoro kompozytor zaprosit Rostkowska w 1860 roku do Warszawy, gdzie z powodzeniem
kreowata parti¢ Halki w wersji czteroaktowe;j.

4 W jego repertuarze znajdowaly sie partie, takie jak Don Ottavio w Don Giovannim, Alfonso w Niemej z Portici,
Karol w Lindzie z Chamounix, Almaviva w Cyruliku sewilskim i tytutowy bohater opery Fra Diavolo.

5 Po debiucie stosunkowo latwa, drugoplanowa partig partie Zulmy we Wioszce w Algierze w 1837 roku, szybko
wyspecjalizowata si¢ w partiach pierwszoplanowych: Izabeli w Robercie Diable, Gildy w Rigoletcie, Lady
Makbet, Racheli w Zydéwce, Walentyny w Hugonotach i Donny Anny w Don Giovannim.



Hrabine. Ta ostatnia okazata si¢ jednak zbyt obcigzajgca i w konsekwencji po kilku sezonach
wystepowania w gldéwnych rolach sopranowych w warszawskiej operze, Rivoli zaczgta mieé

powazna problemy wokalne, ktorych nie udalo si¢ jej przezwycigzy¢.

Wszystkie bez wyjatku partie kreowane przez Rivoli mozna sklasyfikowaé jako
niezwykle wymagajace wokalnie — podobnie jak partie jej partnera scenicznego, Juliana
Dobrskiego (1811 lub 1812-1886), wieloletniego pierwszego tenora Teatru Wielkiego w
Warszawie®. W chwili debiutu w partii Jontka miat 46 lat, byl wiec dojrzalym artysta o
rozleglych mozliwosciach glosowych, ktérych nie utracit do lat 70. XIX w. Wykonal jeszcze
dwie partie w prawykonaniach Moniuszkowskich oper — Franka we Flisie oraz Stefana w

Strasznym dworze.

Moniuszko wspdipracowat takze z trzema wybitnymi barytonami, dla ktérych pisat
niezwykle wymagajace partie, dzi§ sprawiajace olbrzymie trudnosci wielu mtodym $piewakom.
Pierwszy z nich, Adam Ziotkowski (1826-1881), byt pierwszym warszawskim Januszem’.
Drugi, Jan Koehler (1822 lub 1826-1895), byt pierwszym Feliksem we Flisie, Marcinem
Pakula w Verbum nobile (1861), Maciejem w Strasznym dworze i Dzaresem w Parii®. Po
wycofaniu si¢ Juliana Dobrskiego ze sceny, wykonywat takze parti¢ Jontka w transpozycji na
baryton dokonanej przez kompozytora: Moniuszko wolat przetransponowac parti¢ dla tego
wybitnego barytona niz powierzy¢ ja posledniejszemu tenorowi. Trzecim wybitnym barytonem
Moniuszki byt Adolf Kozieradzki (1835-1901), pierwszy Bartlomiej (Verbum nobile) i
Miecznik (Straszny dwor), od potowy lat 60. wykonujacy takze mniejsze partie Stolnika w
Halce i Chorazego w Hrabinie®.

Innego typu glosami dysponowali Wilhelm Troschel (1823-1887), Jan Stysinski (1821
— dziatat do 1870), Alojzy Zoétkowski (1814-1889) oraz Jozefa Chodowiecka-Hess (1831
dziatata do 1870), a Moniuszkowskie partie przez nich kreowane to w wigkszosci role mniejsze
i mniej wymagajace wokalnie. Troschel byt pierwszym Stolnikiem w Halce, Szostakiem we

Flisie, Chorgzym w Hrabinie, Serwacym Lagoda w Verbum nobile i Zbigniewem w Strasznym

® Dobrski debiutowat partiag Almavivy w Cyruliku sewilskim w 1832, $piewat tez pierwszoplanowe partie Severa
(Norma), Edgara (£ucja z Lammermooru), Maksa (Wolny strzelec), Gennara (Lukrecja Borgia), Lionela (Marta),
Manrica (Trubadur), Eleazara (Zydéwka) oraz partie tytutowe w Ernanim i Fra Diavolo.

" Adam Ziotkowski zadebiutowal jako 21-latek partig Ashtona w £ucji z Lammermooru, $piewat ponadto Doze (1
due Foscari), Neversa (Hugonoci), Figara i Bartola w Cyrulik sewilskim.

8 Poza partiami Moniuszkowskimi, Koehler $piewat takze ,.ciezkie” role barytonowe: Karola V w Ernanim (byt
to jego debiut w Warszawie w 1857), Rigoletta, Germonta (Traviata), Renata (Bal maskowy), Luny (Trubadur),
Neversa (Hugonoci), Amonasra (Aida) i Rossiniowskiego Wilhelma Tella.

9 Kozieradzki zadebiutowat w 1859 roku partiag Rudolfa w Lunatyczce, a na warszawskiej scenie $piewal takze
partie Kuna (Wolny strzelec), Bartola (Cyrulik sewilski), Inkwizytora (Don Carlos), Mefista (Faust) i Leporella
(Don Giovanni).



dworze®® (jedyna w tej operze posta¢ pierwszoplanowa bez arii). Jan Stysifiski, baryton, to
pierwszy Dziemba w Halce i Antoni we Flisie, spiewak specjalizujacy si¢ w rolach
komicznych?!, Alojzy Zo6tkowski, jeden z najwybitniejszych polskich aktoréw komediowych®?
XIX wieku., byt pierwszym Jakubem we Flisie i Podczaszycem w Hrabinie. Z kolei sopranistka
Jozefa Chodowiecka-Hess, wykonawczyni mniejszych lub mniej wymagajacych gtosowo rél
zenskich, zapisata si¢ w historii opery jako pierwsze Bronia w Hrabinie, a takze pierwsza
Jadwiga w Strasznym dworze; parti¢ t¢ dzi§ wykonuja najczesciej mezzosoprany.

Ciekawych przyktadow, wymykajacych si¢ wczesniejszym kategoryzacjom, dostarcza
dwoje nieco mtodszych Moniuszkowskich $piewakow: sopranistka Bronistawa Dowiakowska
(1840-1910) oraz bas Jozef Prohazka (1842-1876). Wraz z rosngcym dos$wiadczeniem
Dowiakowskiej zmieniata si¢ trudno$¢ wykonywanego przez nig repertuaru. Moniuszko
powierzal jej poczatkowo partie nieskomplikowane, jak Panna Ewa w Hrabinie i Zuzia w
Verbum nobile, by pdzniej obdarowac ja pierwszoplanowymi rolami sopranowymi: Hanng w
Strasznym dworze i Nealag w Parii (w 1866 roku Dowiakowska zadebiutowata takze rolg Halki,
ktora $piewata jeszcze w roku 1883%). Z kolei piekny bas Prohazki'* Moniuszko docenit, piszac
dla tego 23-latka parti¢ Skotuby w Strasznym dworze, a cztery lata p6zniej Akebara w Parii,
wbrew poézniejszej tradycji wykonawczej, ktora w rolach tych, zwlaszcza Skotuby, kaze
obsadza¢ starszych $piewakoéw o okreslonych warunkach fizycznych i charakterystycznej
dojrzatosci gtosowej. Prohazka wykonywat p6zniej barytonowg parti¢ Janusza, co takze moze
dzi$ budzi¢ pytania dotyczace tzw. fachu $§piewakéw Moniuszkowskich, u§wiadamiajac nam,
ze glosy, dla ktérych pisane byty okres$lone partie, mogly brzmie¢ catkiem inaczej, niz te, do

ktorych przyzwyczaita nas tradycja wykonawcza®®.

10 Troschel zadebiutowat jako dwudziestolatek partia Rudolfa (Jezioro wieszczek), a w repertuarze posiadat role
takie, jak Kaspar (Wolny strzelec), Kardynat Brogni (Zydéwka) i Leporello (Don Giovanni).

11 Popisowymi rolami Stysinskiego byty partie Dulcamary (Napdj mitosny) i Bartola (Cyrulik sewilski), ponadto z
powodzeniem wykonywat na warszawskiej scenie partie Mathea (Fra Diavolo) i Kuna (Wolny strzelec).

12 76tkowski gral m.in. Szambelana w Panu Jowialskim Fredry, Szaruckiego w Majstrze i czeladniku
Korzeniowskiego, Poloniusza w Hamlecie i Trzpiotalskiego w Mieszczaninie szlachcicem. Do jego
najwazniejszych rol operowych nalezaly m.in. Lord Kookburn we Fra Diavolo i Don Basilio w Cyruliku
sewilskim.

13 0 wyjatkowych umiejetnosciach wokalnych $piewaczki $wiadczy jej rozlegty repertuar: Eleonora (Aleksander
Stradella Flotowa — debiut w 1858), Matgorzata (Hugonoci), Elwira (Don Giovanni), Aldona (Konrad Wallenrod),
Gilda (Rigoletto), Rozyna (Cyrulik sewilski), Micaéla (Carmen), Matgorzata (Faust), Elza (Lohengrin), Elzbieta
(Tannhduser), Eurydyka (Orfeusz w piekle) i partia tytutowa w Pieknej Helenie.

14 Do najwazniejszych ol tego $piewaka nalezaty: Mefisto (Faust), Don Basilio (Cyrulik sewilski), Don Pedro
(Afrykanka), Alfons (Lukrecja Borgia) i Bertram (Robert Diabef).

15 Wydaje sie, ze obecnie operowa tradycje wykonawcza tworzg przede wszystkim nagrania, ktérych — gdy mowa
0 Moniuszce — jest wcigz bardzo mato. Te, ktore istnieja, prezentujg wysoki poziom, jednakze — co oczywiste —
dopoki Moniuszka nie zainteresujg si¢ duze zagraniczne firmy fonograficzne, dopoty nie zostanie on w peni
odkryty dla $wiata.



Niezwykle  wczesne  debiuty  $Spiewakéw  Moniuszkowskich  (nierzadko
dwudziestolatkow) zazwyczaj w trudnych i wymagajacych rolach pierwszoplanowych
sugeruja, ze w wiekszosci byli to wokalisci obdarzeni fenomenalnymi warunkami glosowymi
.,z natury”. Dzi$ debiut w takim wieku zdarza si¢ rzadko i w $wiecie operowym 30-letni
$piewak wcigz uwazany jest za ,,mlodego”. Trzeba jednak podkresli¢, ze $piewacy wykonujacy
pierwszoplanowe role Moniuszkowskie, w chwili debiutu w tych wiasnie partiach zazwyczaj
byli juz doswiadczonymi, uksztaltowanymi artystami o solidnych warsztatach, zbudowanych
glownie na wloskim bel canto. Wielu z nich z powodzeniem wykonywato jednocze$nie partie
liryczne, zatem niewykluczone, ze w podobny, ,lekki” sposob $piewali takze Moniuszke, a
poza Pauling Rivoli bez przeszkod wykonywali jego opery nawet przez kilka dekad. Nie bez
powodu zatem Moniuszkowskie arie uwaza si¢ za trudne 1 wymagajace — cho¢, jak widaé, nie

wszystkie, zwlaszcza mniej znane, na to miano zastuguja.

W pedagogice wokalnej punkt ciezkosci ktadzie si¢ na indywidualnych preferencjach,
mozliwosciach, potrzebach i wiasciwosciach glosu ludzkiego. W dydaktyce nie istnieje nic
jednoznacznie ,,obiektywnego”, dlatego bez watpienia wybrane utwory Moniuszki moga i
powinny funkcjonowac jako materiat dydaktyczny. Kompozytor pozostawit po sobie kilkaset
utwordéw, wsrod ktorych znajdujg si¢ niekwestionowane arcydzieta, ale tez drobne ,,etiudy”,
melodyjne wokalne ,,arabeski” przepetnione prostota i pigknem, niezb¢dnymi dla harmonijnie
rozwijajacej si¢ muzycznej emocjonalnosci mtodego $piewaka. Rok Moniuszkowski stworzyt
w tym wzgledzie wiele okazji: przedstawien studenckich, okolicznosciowych widowisk,
recitali 1 koncertéw, ktore nie tylko rozwinely wrazliwos¢, wiedze oraz swiadomos¢ widzow 1

stuchaczy, ale takze — 1 moze przede wszystkim — samych wykonawcéow.
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