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Socrealistyczny Moniuszko®

Anegdota przekazana przez Aleksandra Bardiniego najkrocej, ale i najpelniej ilustruje
pogmatwang i ztozong histori¢ recepcji muzyki Stanistawa Moniuszki w stalinowskiej Polsce.
Mowa W niej o rozmowie telefonicznej migdzy kluczowymi postaciami 6wczesnego zycia
politycznego, premierem a szefem ministerstwa kultury, na temat inscenizacji

Moniuszkowskiej Halki przygotowanej pod kierunkiem Leona Schillera:

Po premierze zadzwonit do [Wlodzimierza] Sokorskiego wsciekty [Jozef] Cyrankiewicz. «Co

ten Schiller wyprawia! Przeciez gorale maja takie pickne stroje ludowe, a tu na scenie
991

fachmany!»”-.

W nawias mozna wzig¢ problem historycznej prawdziwosci tej relacji, poniewaz bez
watpienia jest ona autentyczna w sensie trafnego ukazania sytuacji dziet Moniuszki w czasie
panowania realizmu socjalistycznego oraz kluczowych paradokséw z nig zwigzanych. Jego
biografia i tworczos¢ stata si¢ wowczas przedmiotem reinterpretacji zgodnie z nowym,
narzuconym wzorem myslenia o historii muzyki. Ujgcia te wielokrotnie, cho¢ nie zawsze,
zderzaly si¢ z dobrze zakorzenionym w polskiej kulturze obrazem zycia i muzyki
kompozytora. Jak w przywolanej historyjce, Moniuszko — radykalny krytyk klasowego
wyzysku chlopow zderzyt si¢ z Moniuszkg — dobrodusznym piewca sielskiego zycia ludu.
Doskonale ilustruje ona rdwniez nieoczywisty, 1 catkiem zabawny, fakt, ze Moniuszkowski
sentymentalny stereotyp wygrywal z propagandowa reinterpretacja nawet wsrdd osob
oficjalnie inicjujacych i wspierajgcych nowe odczytania.

Tego rodzaju paradoksdw zwigzanych z obecnos$cig postaci 1 tworczosci Moniuszki w
tym krotkim okresie byto catkiem sporo. Z jednej strony, stata si¢ one przedmiotem
arbitralnych uje¢ pomijajacych to, co niezgodne z oficjalng linig historycznej propagandy, w
wielu wypadkach wprost mozemy mowi¢ o zafalszowaniach czy wypaczeniach, z drugiej
strony trudno wskaza¢ moment w historii, gdy tworczos¢ Moniuszki §wigcita podobne
triumfy. Seria glo$nych wystawien kluczowych dziet scenicznych na deskach teatrow

operowych w catej Polsce, premiera filmu biograficznego Warszawska premiera w roku 1951

*Artykut opiera sie na rezultatach moich badan opublikowanych pare lat temu w ksigzce Na froncie muzyki.
Socrealistyczny dyskurs o muzyce w Polsce w latach 1948-1955, Wroctaw 2014. W tek$cie wykorzystalem tez
fragmenty tej ksiazki.

! Aleksander Bardini, Wspomnienia o Schillerze, ,,Dialog” 1987, nr 8, s. 127.



czy szereg publikacji ksigzkowych — w tym wiele monograficznych i cennych wydawnictw
zrodlowych. O statusie kompozytora sporo méwi juz sam fakt rozwazania mozliwos$ci
umieszczenia jego pomnika wsrdd rzezb okalajacych warszawski Patac Kultury i Nauki.
Centralng funkcje budowli w stalinowskiej propagandzie nie trzeba nikomu wyjasnia¢ nawet
dzi$ — wcigz wystarczy¢ powinien rzut oka na warszawski plac Defilad. Zgodnie z zamiarami
architektow wokot budowanego wowczas Patacu miaty stanaé rzezby wielkich postaci z
polskiej kultury, nauki i polityki wytypowanych do petnienia funkcji historycznych patronow
nowego porzadku politycznego (jedynym s$ladem tych planéw byta realizacja pomnikow
Adama Mickiewicza 1 Mikotaja Kopernika). Moniuszko co prawda nie zatapat si¢ na dos¢
krotka liste gtowng (tworczo$¢ muzyczng reprezentowal na niej oczywiscie wylacznie
Fryderyk Chopin), ale w parze z Janem Kochanowskim otwierat ,tawke” rezerwowych,
pokonujac w tej swoistej rywalizacji postaci rangi Juliusza Stowackiego czy Bolestawa
Prusa®. By¢ moze — a sprawe wyijasnia dopiero systematyczne i uwolnione od wspotczesnych
uprzedzen badania recepcji muzyki Moniuszki — wraz z rozpadem socrealistycznego rezimu
skonczyt si¢ pewien szczegdlny etap odbioru tworczosci autora Strasznego dworu — moment,
w ktoérym nadszedt czas kulminacji jej popularnosci i instytucjonalnego upowszechniania.
Tymczasem warto odpowiedzie¢ réwniez i na nieco skromniejsze pytania dotyczace sposobu
ukazania zycia tworcy Flisa w stalinowskiej Polsce — detali specyficznej strategii
zonglowania, akcentowania i ukrywania faktow znanych z dotychczasowych przedstawien
biograficznych oraz szczeg6élow nowych praktyk inscenizacji jego najwazniejszych dziet

operowych.

Redakcja i korekta biografii Stanistawa Moniuszki

Nowe interpretacje wchodzily w konflikt z odczytaniami dotychczasowymi, wobec
czego pierwszym zadaniem w socrealistycznych tekstach byla odpowiedz na pytanie 0
przyczyny tak odmiennego ujmowania biografii 1 muzyki Moniuszki. Witold Rudzifski, bez
watpienia najbardziej wplywowy interpretator dorobku kompozytora w tym czasie,

przyznawal, ze Moniuszko znany byt do tej pory jako

2 Zob. Waldemar Baraniewski, Kopernik i Stalin. Tresci ideowe dekoracji Patacu Kultury i Nauki w Warszawie,
,.Kronika Warszawy” 2005, nr 4, s. 56-57.



poczciwy, powazny, nieco nadasany pan z fotografii, o zazywnej twarzy, cztowiek o gotebim
sercu, pozwalajacy bezkarnie si¢ wykorzystywa¢ wydawcom i kolegom, z cigzkim trudem
walczacym o kawatek chleba®.

Jak wiec mogl nagle przeistoczy¢ si¢ w kompozytora o rewolucyjnych pogladach, ktorego
opery, z Halkg na czele, odznaczaly si¢ bezlitosng krytyka klas uprzywilejowanych, obrong
ciemigzonego chlopstwa 1 radykalnym zaangazowaniem spotecznym? Powszechnie
argumentowano, ze te fakty byly dotychczas ukrywane, a postac i tworczo$¢ artysty zostata w
recepcji poddana glebokiemu =zafalszowaniu. Rudzinski cykl artykutéw o Moniuszce

rozpoczynat od swoistego oczyszczenia pola odnosnie do stanu wiedzy na jego temat:

w ogoéle cala bibliografia moniuszkowska (...) jest lekcja klasowosci faktografii — takiego
doboru faktéw, zeby ukry¢ to, co jest niewygodne, wyolbrzymi¢ to, co stuzy interesom
klasowym badaczy*.

Z tej samej perspektywy krytykowano dotychczasowej inscenizacje oper Moniuszki,
skrywajace przed publicznoscig krytyczny 1 spoteczny potencjat dziet kompozytora. Mowit o
tym na przyktadzie Halki Stefan Dybowski, sprawujacy na przetomie lat 40. i 50. stanowisko

ministra kultury. W tradycyjnych przedstawieniach jego zdaniem

zatuszowany zostat spoleczny charakter tej opery. Krzywda ludu, ta idea przewodnia Halki,
zostata przez Owczesnych inscenizatorOw usunig¢ta z opery. Z utworu pozostata wowczas
narodowa sielanka, w ktorej lud beztrosko si¢ zabawia, a klasa panujgca przedstawiona jest w
sielankowych kolorach®.

Innym palagcym zadaniem bylo wytlumaczenie genezy spotecznej wrazliwosci
kompozytora. Najczegsciej w otoczeniu tworcoOw wyszukiwano postaci, ktore stalinowska
historiografia waloryzowata w pozytywny sposob 1 przekonywano o zasadniczym wptywie
takich osob i ich postgpowego $wiatopogladu na artystow. W przypadku Chopina taka figurg
stat si¢ Joachim Lelewel oraz w nieco mniejszym stopniu Maurycy Mochnacki. Natomiast

biografowie Stanistawa Moniuszki nauczycieli 1 politycznych wychowawcoéw odnalezli w

osobach jego stryjow — szczegdlnie Dominika Moniuszki, ale takze Jozefa i Kazimierza:

dziecinstwo Moniuszki mijalo pod wplywem s$wiattych mysli i odwaznego przyktadu jego

stryjow, w atmosferze $cierania si¢ nowych, o$wieconych idei z zacofaniem i przesgdami®.

3 Witold Rudzinski, Szkice Moniuszkowskie. (1) Bezklasowa faktografia, ,,Muzyka”, 1951, nr 8, s. 15.
4 Tamze.

5 Stefan Dybowski, cyt. za.: Przeglgd prasy polskiej, ,Muzyka”, 1950, nr 1, s. 61.

6 Witold Rudzinski, Moniuszko, Krakow 1978, s. 8.



Te dwie ostatnie cechy reprezentowal ojciec kompozytora Czestaw okreslany zreszta jako
najmniej wybitna posta¢ w catej rodzinie. Opisujac proces wychowania mtodego Stanistawa,
uwydatnione zostaty zastugi jego braci, a Czestaw Moniuszko sytuuje si¢ w tych narracjach

na drugim planie. ,Polski Owen”’

, Jak nazwal Dominika Moniuszke monografista
kompozytora z lat 50., wyrdzniat si¢, biorgc pod uwage potrzeby nowych biografii,
wymarzonym wrecz zyciorysem. Charakteryzujac jego dziatalno$¢, powotajmy si¢ na

Aleksandra Walickiego, autora pierwszej biografii Moniuszki z 1873 roku:

Cale zycie poswiecit urzeczywistnieniu jednej mysli, ktora go od dziecinstwa przesladowata.
Byta to my$l wydobycia wtoscian z tego bytu uposledzonego, w jakim si¢ wtedy znajdowali.
(...) Rozdzielit caty majatek na tyle czesSci rownych, ilu mial wloscian. (...) Zatozyl dwie
szkotki dla dzieci wloscianskich. (...) Dominik wszystkie dzieci w szkolce wlasnym kosztem
utrzymywat, karmigc je i uczac, byleby tylko dobrze si¢ uczyty?®.

Na posta¢ stryja zwracano uwage niemal przy kazdym omodwieniu zycia i tworczosci
Stanistawa Moniuszko, podkreslajac jego zastugi w uksztattowaniu si¢ p6zniejszej postawy
kompozytora. Pamigtano o dwoch wspomnianych juz braciach ojca — Jézefie, ktéry w domu
urzadzat teatr amatorski, a na przedstawienia zapraszat réwniez chlopéw oraz wszechstronnie
wyksztalconym 1 oczytanym Kazimierzu. W kontekscie opisanej dzialalno$ci stryjow nie
dziwi, ze genezg¢ rzekomo spolecznie zaangazowanych dziet Moniuszki, Halki, Parii czy

299

Verbum nobile, wywodzono z ,,goragcej wrazliwosci na sprawe chlopska™™ rozwinigtej u niego

dzigki oddzialywaniu srodowiska stryjow:

byla to postawa emocjonalna, wrazliwos$¢ na krzywde chlopska, gotowos¢ podejmowania tego
tematu, zrozumienie konieczno$ci zmiany warunkéw spotecznych jako zasadniczego
pierwszego zagadnienia, palgcego zadania w programie politycznym Polski.

Rewersem tej postawy byt inny staty element socrealistycznych biografii tworcow —
uwypuklenie ich konfliktoéw z bogatymi 1 wplywowymi przedstawicielami klas panujacych.
Udreki spowodowane wroga postawg arystokracji nie mogly wigc oming¢ i Stanistawa
Moniuszki. W tym przypadku dziatania przeciwko kompozytorowi polega¢ miaty na
odwlekaniu wystawienia Halki na scenie warszawskiej opery. W popularnonaukowym
odczycie przygotowanym na potrzeby koncertu z muzyka Moniuszki czytamy:

" Tamze, s. 17.

8 Aleksander Walicki, Stanistaw Moniuszko, Warszawa 1873, s. 21-22.

% Witold Rudzinski, Szkice Moniuszkowskie Il. Biblia i bufon, ,,Muzyka”, 1951, nr 12, s. 22.
10 Tamze, s. 19.



dziesie¢ lat czekata Halka az pozwolono wystawi¢ ja w Warszawie. Dziesie¢ lat walczyli
przeciw niej wszyscy ci, ktorym demokratyzm Halki i jej wyrazny sens spoteczny wyraznie nie
dogadzat'’.

Wokot tego watku osnuta jest opowies¢ w filmie Jana Rybkowskiego Warszawska
premiera. Przedstawiciele arystokracji i ich postuszni pomocnicy robig wszystko, aby
przeszkodzi¢ w doprowadzeniu do premiery — zniech¢caja muzykow do wykonania dzieta 1
korumpuja dyrektora teatru. W skrocie — w kazdy mozliwy sposob intryguja przeciwko
operze. O Moniuszce rozmawiaja z pogarda, okre$lajac go jako ,,organist¢ z prowincji”,
Halke nazywaja ,,chtopska operg”, ktora ,,podburza lud przeciwko szlachcie”. Wypowiadajac
si¢ o ludowych inspiracjach kompozytora, koscielny dostojnik podkresla, ze ,,ludzie ktérzy z
gminu czerpig natchnienie, nie tylko obnizaja kulture, ale wulgaryzuja jezyk ojczysty”.

Streszczenie libretta dokonane przez jednego z przeciwnikow opery wyglada tak:

obskurna dziewka, jak najstuszniej rzucana przez panicza robi mu podczas wesela karczemna
awanture. Przynosi nieslubne dziecko, chociaz z gory mozna przypuscic, ze z pewnoscig dostata
za nie krowe 1 par¢ morgéw. (...) Ale jej wszystkiego za mato, wigc z zemsty podpala kosciot i
na zto$¢ wszystkim popetnia samobojstwo.

Nawet hrabina Maria Kalergis, ktora pomaga w przekonaniu dyrektora opery do
wystawienia Halki, ukazana jest w negatywnym S$wietle. Jej wsparcie jest jedynie skutkiem
ubocznym towarzyskiej gry prowadzonej przez nig z innym hrabia, ktory z kolei uporczywie
dziata przeciwko operze. Stanistaw Moniuszko nie odptaca si¢ jednak arystokracji pigknym
za nadobne. Jego posta¢ przedstawiona w filmie Warszawska premiera to osoba niezdolna do
gwaltownych i negatywnych uczu¢. Gdy Wolski ktoci si¢ i obrzuca wyzwiskami Profesora,
jednego z dobrze sytuowanych przeciwnikow opery, Moniuszko — $wiadek sceny probuje
zatagodzi¢ sytuacje mowigc: ,,Panowie, spokojnie. Tak nie mozna”. W przedstawieniach
biograficznych kompozytora z czasow socrealizmu trudno w ogole doszuka¢ si¢ momentow,
w ktorych Moniuszko datby zdecydowany wyraz niecheci wobec klas uprzywilejowanych.
By¢ moze dlatego wielokrotnie podkreslano tagodnos¢ jego charakteru. ,,Byl czlowiekiem

cichym, skromnym, czlowiekiem wielkiej dobroci i wielkiej pracy”*?

— tak na przyktad w
prasie przedstawiano bohatera filmu Rybkowskiego. Nie oznacza to jednak, ze w
interesujacych mnie reprezentacjach motyw ten nie wystepuje w ogéle. W jednym z niewielu

przyktadow Witold Rudzinski opisat berlinski epizod w zyciu mlodego artysty, przedstawiajac

Y Rzeczy ciekawe a mato znane, Archiwum Akt Nowych, ARTOS, sygn. 82, k. 5.
12 Bohaterowie filmu ,, Warszawska premiera”, ,,Film”, 1951, nr 8, s. 7.



jego klasowe rozterki w sposob nie pozbawiony z dzisiejszej perspektywy specyficznego
wdzicku:

Gdy jakis$ szlachciura obzarty kasza ze stonina, ocierajac pot z czota, spytal, «Jakze tam wacépan
w tym Berlinie — dudy dlawisz czy buty ksiedzu proboszczowi czyscisz?», i zarechotat ze
swego wykwintnego dowcipu, Moniuszko u$wiadomit sobie peing odraz¢ do ludzi, ktérzy juz
dawno przegrali swoja stawke, blizej za$ poczut si¢ zwigzany z ta mieszczanska rodzing, ktore
oceniata Iudzi nie wedhug tego, jak rozlegte maja wilosci i jak daleko sigga starozytnos¢ ich
rodu, ale podhug talentu i warto$ci osobistych, a zwlaszcza moralnych®®.

Najwieksze klopoty socrealistycznym reinterpretatorom sprawit stosunek Moniuszki
do religii. Najprostszym i najpopularniejszym rozwigzaniem byto pomijanie lub
przedstawianie w sposob lapidarny tematu religijnosci Moniuszki w rozwazaniach na jego
temat. Na przyktad na famach monografii Rudzinskiego problem ten pojawit si¢ tylko raz, a
jego sposdb ujecia tematu byt zblizony do innych przedstawien. Przywigzanie do religii
ttumaczono wptywami rodziny. W latach mlodosci odpowiedzialna byta za to konserwatywna
czes$¢ jego rodziny, przede wszystkim ojciec artysty. Z kolei w latach pdzniejszych zblizenie
do kosciola nastgpilo ,,pod ciezarem trudnego Zycia i pod wplywem rodziny zony”'4. Nie
zaprzeczano religijno$ci kompozytora, ale podkreslano jego sceptycyzm i odstepstwa od
glownego nurtu wiary. Witold Rudzinski w ksigzce stwierdzal, ze Moniuszko co prawda ,,byt
gleboko religijnym czlowiekiem”, ale ,szanowat jednak wiar¢ nie jako koncepcje
kosmogoniczna, lecz przede wszystkim jako system moralnosci”’®. Moralno$¢ miata by¢ dla
niego wazniejsza niz sam dogmat. W jednym z artykuléw cyklu opublikowanego w

»Muzyce” Rudzinski pisze o powierzchownosci wiary mtodego Moniuszki, przywigzanego
do

praktyk, do formy religii, a nie jej tre$ci. Ani listy jego z okresu wczesnej mtodosci, ani

zachowanie nie $wiadczg wiecej niz o zdawkowej religijno$ci®®.

Problem do rozwigzania stanowila tworczo$¢ religijna, glownie msze i litanie. Zgodnie z
opisang teza o zafalszowanej recepcji dzieta Moniuszki, krytykowano wczes$niejsze
nadmierne zaakcentowanie tego aspektu jego dorobku. Jak pisat Rudzinski: ,tworczos$é
religijna miata charakter wyraznie marginesowy 1 w dorobku Moniuszki nie zajeta rowniez
wybitnego miejsca co opera, tworczo$é kantatowa lub piesn”!’. Ponadto jego zdaniem

istniejacym utworom blizej bylo do ducha tkliwej, prostej religijnosci ludowej niz do

13 Witold Rudzinski, Moniuszko, s. 45.

14 Tegoz, Szkice Moniuszkowskie I11. Szlachcic mieszczaninem, ,Muzyka” 1952, nr 5-6, s. 71.
15 Tegoz, Moniuszko, s. 121.

16 Tegoz, Szkice Moniuszkowskie Il. Biblia i bufon, s. 23.

17 Tegoz, Moniuszko, s. 123.



wyszukanych kompozycji liturgicznych. Podobnie jego prace w funkcji organisty w kosciele
przedstawiano jako aktywno$¢ o wylacznie artystycznym charakterze: ,,Moniuszko traktowat
ja na modte zachodnioeuropejska jako jeszcze jedna, artystyczng, wirtuozowska baze
aktywno$ci muzycznej”, nie wspominajagc nawet o mozliwych aspektach tego zawodu
zwiazanych z kultem religijnym?é.

Wyczulenie na los wiejskich muzykow i ogdlnie klasy uciskanej to nastgpny element
wizerunku Moniuszki. Zacytujmy Witolda Rudzinskiego: ,,w pogodne wieczory wykradat si¢
na wies, z zapami¢taniem shuchajac tesknych piesni, §piewanych przez wracajace z pola

dziewczeta biatoruskie™®

, a pozytywne oddziatywanie stryjow sprawito, ze przyszty autor
Halki nie podzielat powszechnej pogardy do ludzi znajdujacych si¢ w hierarchii spoteczne;j
nizej od niego. Cytowany monografista pytat w swojej pracy:

czy moglt uwierzy¢, zeby te dziewczeta i ci chlopey, ktdrzy $piewaja tak pigknie nie byli takimi
samymi ludzmi jak on; albo Zeby stara piastunka, ktora tyle mu naspiewata piosenek,
naopowiadala bojek — miata by¢ ulepiona z duzo gorszej gliny niz jego matka?%.

Rudzinski opisuje rowniez Moniuszke na pozniejszym etapie zycia, kiedy to zmeczony
zyciowymi potyczkami sily czerpie z kontaktéw z ludem. Podrézujac z Warszawy do Minska,
zawsze mial wykorzystywaé postoje do spotkan z chlopami, a zapraszany do dworu uciekat
przy kazdej okazji do pobliskich wsi. Grat tam na organach w czasie §lubow, innym razem

trzymat chtopskie dzieci do chrztu albo szedt w kondukcie pogrzebowym, a

tzy mu sptywaty po twarzy, gdy z wiejskimi ptaczkami rozpamietywat nie znane $wiatu zycie
jakiego$ biedaka, szeregowca wielkiej armii mocarnych oraczy?.

Co wigcej, mial wsrdd chlopoéw przyjacidl. Interesowal si¢ nie tylko ich muzyka, ale
,wczuwat si¢ tez w ich sprawy, rozumial ich Zycie, cieszyl si¢ ich radoscig, podzielat
smutki”??. Z ta charakterystyka wspotgraja obrazy pokazane w Warszawskiej premierze.

Film przedstawia pobyt kompozytora w Warszawie, dlatego eksponuje zwigzek
kompozytora z plebsem 1 pospoOlstwem, a zatem spotecznosciag znajdujaca si¢ na dole
hierarchii klasowej w $rodowisku miejskim. Relacja ta ma przede wszystkim naturg
estetyczng. Zwro¢my uwage na dwie sceny. W pierwszej z nich widzimy, jak Moniuszko w

pokoju hotelowym komponuje przy fortepianie ari¢ Gdyby rannym stonkiem. Po paru

18 Tegoz, Szkice Moniuszkowskie 1V, Spiewak domowy, ,Muzyka”, 1952, nr 9-10, s. 74-75.
¥Tegoz, Moniuszko, s. 15.

2 Tamze, s. 19.

2 Tamze, s. 104.

22 Tamze, s. 103.



pierwszych dzwigkach kamera przenosi si¢ na korytarz, gdzie podtoge myje sprzataczka. Gdy
dochodzi do niej melodia grana przez kompozytora, niemal automatycznie zaczyna jg nucic.
W drugim z interesujgcych nas teraz uje¢ Moniuszko, spacerujgc wieczorem po \Warszawie,
natyka si¢ na nieokre§long grupe robotnikow albo rzemieslnikéw $piewajacych wspdlnie,
zapewne po pracy, dla wytchnienia, jego Piesn wieczorng (,,Po nocnej rosie, ptyn dzwieczny
glosie”). Nie wyjawia jednak, ze jest autorem piesni (za to jedna z os6b jemu tlumaczy: ,,[to]
Moniuszki, on nawet opery pisze’’). Moniuszko do $piewajacych zwraca si¢ z podziwem: ,,wy
to $piewacie jako$ serdecznie”, a gdy ustyszy odpowiedz: ,,bo melodia od serca” da wyraz
swojemu przywigzaniu oraz admiracji: ,,trzeba mie¢ takie serce, jak wy, zeby to zrozumie¢”.
Omawiane sceny komentowata w recenzji filmu Jana Rybkowskiego Zofia Lissa. W jej opinii
,»fakt, ze pomywaczka hotelowa z miejsca podchwytuje melodi¢ moniuszkowska, ze jego
pie$ni rozbrzmiewaja w domkach podmiejskich Warszawy — dowodzi tylko, ze muzyka
Moniuszki dotarta pod strzechy, ale nie, ze wyszta spod strzechy”?3. Krytykowata wiec nazbyt
lapidarne przedstawienie zwigzkéw muzyki Moniuszki z muzyka ludowa.

Najwazniejszy dowod w sprawie klasowych sympatii Moniuszki stanowita tres¢ Halki.
W filmie kompozytor powtarza, ze jej tematem jest ,niedola prostego cztowieka”. Za
artystyczny cel wybral zatem gloszenie tego stanu rzeczy w swojej tworczosci, aby widzowie
w operze przejeli si¢ trudnym zyciem prostych ludzi. W jednej z ostatnich scen filmu
przypatrujemy si¢ rozmowie obu autoréw Halki. Dialog toczy si¢ na tle aplauzu widowni po
zakonczeniu premierowego przedstawienia. Moniuszko akcentuje w rozmowie ideologiczny
sukces opery, pomija zagadnienia artystyczne: ,,sprawy prostych, krzywdzonych ludzi
dochodza do glosu, nie pozostaja bez echa”. Wolski dodaje tylko krotkie: ,,zwyciezaja”.
Stuszna jest obserwacja badacza filmu, ktorego zdaniem scena ta pokazuje, ze
,kompozytorowi i jego rzecznikom nie chodzito o nowe jakosci muzyczne, a nieomal

wylacznie o wprowadzenie na sceng rewolucyjnych tresci”?*.

W dziele Jana Rybkowskiego przedstawiciele warszawskiego ludu rewanzujg si¢
Moniuszce za udzielone im wsparcie 1 sympati¢. Na przyklad gdy kompozytor w hotelu
hatasuje ,,piata noc z rzedu”, komponujac Tarce goralskie, czyli nowy fragment dzieta, jego
sgsiedzi zwracaja ,.kochanemu mistrzowi” uwageg, ze to co prawda ,pigckna muzyka”, ale
»spa¢ nie moga”. Z kolei prosta dziewczyna, kelnerka Magdalenka, w przebiegu filmowe;j
narracji kilka razy pomaga kompozytorowi w pracy nad opera. Pierwszy raz ratuje

pozostawiang w szynku przez Moniuszke partyturg arii Gdyby rannym stonkiem przez

23 Zofia Lissa, cyt. za: Przeglqd prasy polskiej, ,,Muzyka”, 1951, nr 5-6, s. 82.
24 Zygmunt Machwitz, Film biograficzny lat pie¢dziesigtych, ,,Film na Swiecie” 1985, nr 320-321, s. 100.



zakusami przedstawiciela obozu wrogiego Halce. Oddaje ja potem Wolskiemu, ktorego
sktania do powrotu do pracy nad librettem Halki, a nawet pomaga w ulozeniu tekstu.
Wreszcie prosta dziewczyna skutecznie interweniuje w jednym z kluczowych momentoéw
filmu. Gdy Moniuszko zdenerwowany kolejnym niepowodzeniem chce wyjecha¢ z
Warszawy, a do pozostania nie naktania go nawet perswazja Jozefa Sikorskiego, kelnerka,
niemal krzyczac na kompozytora (,,To pan pozwoli, aby nie grali Halki?!”), zapobiega klesce
przedstawienia. Sympati¢ biednych mieszkancéw dla Moniuszki przedstawiono w filmie
podczas scen z wizjg premiery Halki. Widownia dzieli si¢ na dwa obozy — niech¢tnej wobec
opery arystokracji zasiadajacej w luksusowych lozach oraz stloczonej na gorszych miejscach,
ale zywo, wzruszeniem lub aplauzem, reagujacych na kolejne numery przedstawicieli

ubogiego mieszczanstwa.

Aby zrekonstruowaé ostatni z elementow wizerunku kompozytora, odwotam si¢ do
archiwalnego konspektu prelekcji przedkoncertowej. Zatytutlowany jest Chopin i Moniuszko,
a jeden z podpunktow konspektu wymienia szereg wydarzen z zycia obu kompozytorow
dotyczacych ich relacji z Rosjanami:

Carat i postepowi przyjaciele Polakow. Rosyjscy uczniowie Chopina, dedykowano im utwory,

jego korespondencja z matka Antoniego Rubinsteina, pozniejszego genialnego pianisty

rosyjskiego. U Moniuszki piesni do stow poetow rosyjskich, przyjazn z Cui, Glinka,
Dargomyzskim, koncerty kompozytorskie w Petersburgu, opieka ze strony p. Kalergis®.

Znane wydarzenia z zycia Moniuszki zaczeto przedstawia¢ w nowym konteks$cie. Przyjazn z
rosyjskimi artystami, szczeg6lnie z Aleksandrem Dargomyzskim, miata wynika¢ ze
wspolnego doswiadczenia walki o sztuke narodows, przeciwstawienia si¢ sztuce
kosmopolitycznej, podobnych porazek w tym zakresie oraz tego samego rodzaju wrogow:
,wspolna platforma ideowa i podobne warunki zblizylty Moniuszke z mlodymi
kompozytorami rosyjskimi”?®. Kontekst artystyczny zamieniono zatem na polityczny.
Moniuszce, jak pisat jego biograf:
wydawalo sig, Ze istnieje jaka$ jedna rgka, ktora dlawi usta wszystkim artystom narodowym; w
Wilnie mogto si¢ wydawac, ze to rosyjski zaborca zniszczyt Halke, tymczasem w Petersburgu
mtodzi, utalentowani kompozytorzy tak samo nie moga doj$¢ do glosu. Magnaci i ciemigzyciele
— zarO6wno polscy, jak 1 rosyjscy — te same wytyczajg argumenty przeciw sztuce wyrastajacej z

ludu, tak samo boja si¢ budzenia wielkiego olbrzyma, drzac przed jego gniewem i karzaca
reka?’.

%5 Chopin i Moniuszko, Archiwum Akt Nowych, ARTOS, sygn. 82, k. 1-2.
% Witold Rudzinski, Szkice Moniuszkowskie VI. Wsréd przyjaciot Moskali, ,Muzyka”, 1954, nr 1-2, s. 40.
27 Witold Rudzinski, Moniuszko, s. 112.



Rudzinski szkicowal w innym miejscu monografii fantazmatyczny obraz Dargomyzskiego i
Moniuszki spacerujacych po Petersburgu i rozwazajacych stowa Michata Glinki o sztuce
narodowej:

idac tak obok siebie — polski i rosyjski muzyk — zwierzali si¢ ze swych marzen, méwili o

przelewaniu w swoje dzieta ducha wlasnych narodow, o zasilaniu swego natchnienia z
niewyczerpanych zrodel ludowych?,

Pobyt Moniuszki w Petersburgu w 1849 roku miat zdaniem biografa powazne konsekwencje:
opromienil jego nastepne poczynania 1 tworcze kroki. Z monografii Rudzinskiego
dowiadujemy sie, ze do Wilna kompozytor powrdcit przepetniony nadzieja 1 ufnoscia w swoja
tworczo$é. Zrédto pocieszenia stanowila $wiadomos$¢ dziatalnoéci rosyjskich przyjacioh

wspomagajacych go duchowo w walce o sztuke¢ narodowa.

Stalinowski Regietheater na przykladzie inscenizacji Parii i Hrabiny

Uwazana za anty-szlachecka Halka byla najchgtniej komentowanym dzietem w
stalinowskich czasach, wzorcowym przyktadem spolecznie zaangazowanej postawy
kompozytora. Nie byta jednak dzietem jedynym, ktére probowano przedstawi¢ w podobnym
kontekscie, dlatego chciatbym zwroci¢ uwage na inne przyktady — Parii i Hrabiny.

Przypomnijmy poglady dwoch interpretatorow dorobku kompozytora. Dla Witolda
Rudzinskiego Halka to tylko pierwsze ogniwo catego cyklu oper spotecznie zaangazowanych.
Tematyka kilku innych dziet scenicznych Moniuszki: Flisa, Verbum nobile, Hrabiny oraz
Parii stanowita dla niego punkt wyjscia do reinterpretacji zgodnych ze wspotczesng mu
perspektywa. Klopotliwy Straszny dwor prébowat obroni¢, ukazujac z jednej strony zawarte
w dziele elementy satyryczne skierowane przeciwko klasom uprzywilejowanym, z drugiej
usprawiedliwiajac dobroduszno$¢ kompozytora warunkami politycznymi. Leon Schiller z
kolei, wskazujac na radykalizm i wyjatkowos¢ Halki, podkreslat, ze w pozniejszych operach

nie ma

zadnych tendencji spolecznych, nie sa one reakcyjne, jednakze nad bolaczka owych czas6w nad
niedolg chlopstwa przechodzg niejako do porzadku, starajg si¢ o niej nie mysle¢, stosunki
spoleczne zawieszajg w jakiej$ idyllicznej Treuga Dei®.

28 Tamze.
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Jego strategia obrony Moniuszki byta identyczna z postawg Rudzinskiego. Twérca w pewnym
momencie zycia, ttumaczyt Schiller, zaczal sentymentalnie odnosi¢ si¢ do staropolskiej

historii:

przedstawiajac marniejagcemu pod trzeba zaborami spoteczenstwu obrazy S$wietniejsze;j,
barwniejszej, bogatszej przesztosci, budzil w narodzie tgsknote do wolnosci, wole wyzwolenia
si¢ spod jarzma zaborcow®.

Elementy satyryczne oraz krytyka klasowa zostata wigc przez niego w tych operach ukryte,
aby pocieszy¢ odbiorcéOw oraz unikng¢ dziatania cenzury. Za swoje zadanie inscenizatora
Schiller uwazat wydobycie wspomnianych aspektow. Te¢ probe ilustrowaé bedzie jego
koncepcja inscenizacji Hrabiny. Obaj zgodnie podkreslali radykalizm spoteczny Parii, ktora,
pomimo ze w historii recepcji uznana byta za nieudang opere, stata si¢ na przetomie lat 40. i
50. najczesciej, obok Halki, przywotywanym dzietem.

Przedstawione w Parii dwa przeciwstawne sobie $wiaty spoteczne umozliwity kariere
lekcewazonej dotychczas opery. O wspolnych ,,zalozeniach ideologicznych” obu dziet pisat
Leon Schiller. Paria wedtug komentatoréw byla ,,przesigknigta ideg postepu, potepia krzywde
i nierowno$¢ spoteczna, glosi moralne zwycigstwo sprawiedliwosci spotecznej”®!. Dzietu
Moniuszki wybaczono nawet kosmopolityzm, ktory po premierze byl jednym z zasadniczych
czynnikdéw sceptycznego przyjecia przez odbiorcow tej ,.hinduskiej” opery, jakkolwiek wing
za jej staba recepcje¢ starano si¢ wytlumaczy¢ niemile widzianym wowczas ostrym spotecznie
tematem??. Niektorzy wskazywali, ze egzotyczny temat byt tylko kostiumem, w ktory

Moniuszko ubrat watek polski znany z Halki. Podczas pisania Parii

w sercu Moniuszki na nowo zaptonety mys$li o wyzwoleniu chtopa z panszczyzny, hinduskich
pariasow widzial odzianych w biatoruskie parcianki i polskie siermiegi®:.

Wielokrotnie podkreslano, ze Moniuszko jeszcze przed wyjazdem na studia do Berlina
przetozyl na polski sztuke autorstwa Delavigne’a. Samo dzieto operowe osnute na tym tekscie
powstatlo dopiero pod koniec zycia kompozytora. Dlugi proces tworczy swiadczyt jednak o

wytrwato$ci kompozytora w podejmowaniu spotecznie zaangazowanych zagadnien. Strategia

2 Leon Schiller, Uwagi rezyserskie na marginesie ,Halki” Moniuszki, w: tegoz, Teatr demokracji ludowe;j,
oprac. Anna Chojnacka, Warszawa 2004, s. 372.

30 Tamze, s. 372.

31 Wojciech Dzieduszycki, Odrodzenie Moniuszkowskiej ,, Parii ”, ,,Muzyka”, 1951, nr 3-4, s. 30.

%2 Tamze.

33 Witold Rudzinski, Moniuszko, s. 35.
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reinterpretacji Parii oparta byta na inwersji tematow wyprobowanej w Halce polegajacej na
uwypukleniu zderzenia uprzywilejowanych braminéw i wykluczonych pariasow kosztem
rozgrywajacej si¢ zazwyczaj na pierwszym planie historii mitosnej. Libretto opery, jak
podkreslal Rudzinski, to ,,namigtna filipika skierowana przeciwko ustrojowi kastowemu w
Indiach, wyraznie nawigzujgca do wspotczesnej europejskiej niewoli, stosowanej w wielu
krajach”®*. Watpliwosci nie miat teZ recenzent omawiajacy wroctawskie wystawienie opery w

1951 roku:

wprowadzenie w pierwszym obrazie motywu §ciganego Pariasa, zapedzonego i zagonionego z
przyczyn roéznic socjalnych, postawito z miejsca krzywde spoteczng jako naczelny problem
ideowy opery®.

Z innej relacji dowiadujemy si¢ o szczegodtach inscenizacji opery, w tym o przebiegu sceny
finalowej. Wojciech Dzieduszycki chwalit rezysera Adolfa Poplawskiego za wydobycie
obecnego w operze problemu spotecznego oraz za ,,skontrastowanie szlachetnosci biednych
pariaséw z obluda i okrucienstwem rzadzacej klasy bogatych”®®. Finalowa scene
wroclawskiego przedstawienia wypehniat optymistyczny zdaniem recenzenta obraz, w ktérym
,przed braminami wyrasta jak spod ziemi niewidoczny dotad w swej szaro$ci, grozny thum
pariasdéw”®’. Analogia do Schillerowskiej wizji zakonczenia Halki stanowi jeszcze jedno
potwierdzenie praktyki rownolegtego odczytywania obu dziet.

Hrabina Stanistawa Moniuszki do libretta Wtodzimierza Wolskiego to satyryczna
opowies¢ z czasow ksigcia Jozefa Poniatowskiego. O$ sporu w operze rozgrywa si¢ miedzy
grupa arystokracji, stronnikow cudzoziemszczyzny, a biedniejsza szlachta z pietyzmem
odnoszaca si¢ do narodowej kultury. Wydawac by si¢ moglo, Ze libretto opery nie zawieralo
zatem watkow szczegdlnie atrakcyjnych dla socrealistycznych komentatorow — na scenie nie
wystepowat lud, trudno wiec byto przedstawi¢ konflikt klasowy albo odnies¢ si¢ do wydarzen
rewolucyjnych. Niemniej lud oraz rewolucja znalazly si¢ w inscenizacji Hrabiny Leona
Schillera. Brak podobnych scen w oryginalne nie stanowit dla niego wigkszego problemu. T¢
luk¢ thumaczyl przyjeta przez autoréw strategia postepowania w warunkach cenzury. Zdaniem
rezysera Moniuszko i Wolski zakamuflowali w treSci opery bardziej kontrowersyjnie

spotecznie watki, a za zadanie wspotczesnego realizatora Hrabiny uznat ,,zaznaczenie tta

3 Tamze, s. 210.

% Tadeusz Szeligowski, ,, Paria”, ,Muzyka”, 1951, nr 3-4, s. 28.

3 Wojciech Dzieduszycki, Odrodzenie Moniuszkowskiej..., s. 31.

37 Wojciech Dzieduszycki, ,, Paria” Moniuszki we Wroctawiu, ,,Nowa Kultura”, 1951, nr 6, s. 10.
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historycznego opery i odszyfrowanie jej tendencji politycznych i spolecznych”®,
Rozwigzanie polegato wtasnie na zasadniczej przebudowie libretta. Do ,,mato” rewolucyjne;j
Hrabiny Schiller wprowadzil wigc nowe postaci, watki, moéwione dialogi, zmienit $piewany
tekst, a przede wszystkim samo zakonczenie opery. Jego rozbudowany komentarz
zamieszczony w programie warszawskiej inscenizacji pozwala spojrze¢ na sposob rewizji
oper Moniuszki.

Moniuszko z Wolskim bez watpienia w negatywnym s$wietle ukazali reprezentantow
kosmopolitycznej arystokracji, a z sympatig przedstawicieli zubozalej szlachty. Schiller,
wychodzac od ich intencji, opozycje t¢ jeszcze wyostrzyl. Pierwsza grupa ,,szydzi si¢ z
wszystkich narodowych i postgpowych osiggnie¢ na polu spraw politycznych i spotecznych,
na polu oralnoéci, o$wiaty, kultury i sztuki”3. Hrabina Diana, Dzidzi i jego wuj Podczaszyc
to bohaterowie przynalezacy do pierwszego ze stronnictw wystgpujacych w operze. Dzidzi w
libretcie zakochany w Hrabinie, w wizji Schillera pata mitoscia raczej do jej szkatutki. W
identyczny sposob wyglada relacja Dzidziego z wujem. Schiller zachowat komiczny charakter

postaci Podczaszyca. Oto jego opis w notatkach rezysera:

[Dzidzi] sprowadzit wujaszka do Warszawy, ubrat a la mode w stroj paryski, czupryne kazat
przystrzyc i czubem a la Titus ozdobié, poszly precz sumiaste wasiska, potezne brzucho w
gorset trzeba bylo wtloczy¢, a moweg cudacznymi «parlefransami» naszpikowaé. Takie oto
czupiradto wprowadzit sprytny mlodzieniaszek do salonéw hrabiny, ku zabawie jej otoczenia®.

Chorazy reprezentuje, obok wnuczki Broni oraz Kazimierza, ubogg szlachte, zwolennikow

idei narodowych i demokratycznych. Posta¢ ta odznacza si¢ wicloma zaletami:

polonus, dawnego rycerskiego autoramentu, cho¢ oblicze jego znamionuje powaga i rozsadek
statysty. Czcigodny strzec, sadzac z postawy i marsowej miny, w niejednym zapewne boju krew
za QOjczyzne przelal i na niejednym sejmie o naprawg¢ Rzeczypospolitej i o prawa dla
obywatelskie dla wloécian walczyt*.

Kazimierz z kolei to ,,przyszly legionista-bohater, glupio zadurzony w wielko$wiatowej
kokietce, hrabinie Dianie, przechodzacy obojetnie 0bok szlachetnego uczucia Broni”*?. Kazda
z postaci reprezentuje wiec cechy wilasnego srodowiska. Przejdzmy do watkdéw dopisanych

przez inscenizatora. Dodam, Ze pojawiajg si¢ gtdwnie w drugim 1 trzecim akcie.

38 Leon Schiller, ,, Hrabina” odczytana na nowo, w: tegoz, Pro domo nostra, oprac. Anna Chojnacka, Warszawa
2004, s. 163.

% Tamze, s. 161.

40 Tamze, s. 162-163.

4 Tamze, s. 164.

42 Tamze, s. 159.
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W akcie drugim autorzy umiescili sceny przedstawiajace proby do baletéw majacych
uswietni¢ organizowany przez hrabing bal. W koncepcji Schillera sceny te nabraty charakteru
krytyki arystokracji. Pomyst na realizacj¢ scen przyniosta rezyserowi wzmianka o Wojciechu
Bogustawskim w finale aktu pierwszego. Uznat to za hotd Wolskiego i Moniuszki wobec
~tworcy sceny narodowej”, ,autorze rewolucyjnych sztuk” 1 ,krzewicielu mysli

h”*, jak okreslal go Schiller. Bogustawski pojawil sie w dopisanym przez

postepowyc
Schillera intermedium poprzedzajacym akt drugi. Wystegpowal w nim jako rezyser scen
baletowych, ktory ,,w duchu elsynorskiego spektaklu”** idee teatru w teatrze wykorzysta do
ob$miania wad kosmopolitow. Przedstawione przez niego widowiska maja ,,tres¢ aktualna,
pelng ostrych inwektyw przeciw reakcjonistom i kapitulantom skierowanych”*®. Z czterech
baletow Schiller zmienit scenariusze trzech. Zefir gonigcy Flore stat si¢ Herkulesem u stop
Omfalii. Mitologiczny temat postuzyt za pretekst do satyry na ksigcia Jozefa Poniatowskiego,
ktoéry ,,w sidtach francuskiej zalotnicy dni we btogim prozniactwie trawi, on ktory pierwszy
winien do boju o zbawienie ojczyzny ruszyé”*®. Taniec Satyréw przemienit w antypruska
Sielanke nadwislanskq, a kotylion kostiumowy w nowym ujeciu to taniec wykonywany na tle
ptonacej Bastylii oraz ,,maszerujacych na plasajacych arystokratow z pikami, karabinami i

pistoletami”’. Wszystkie sceny rozgrywaja sie przy oburzeniu obozu arystokracji dotknigte;

ostrg krytyka.

Schiller zmienil rowniez zakonczenie opery. W oryginale dzieto konczy si¢ odjazdem
przedstawicieli kosmopolitycznej arystokracji, toastem na cze$¢ przysztej mlodej pary, a
zarazem wezwaniem do narodowego pojednania, skoro w tekscie piesni toastowe;j
odnajdujemy stowa ,,.kochajmy si¢ panowie, kochajmy si¢ wcigz”. Ostatni obraz inscenizacji
Schillera rozpoczyna odjazd Hrabiny wraz z Dzidzim, nastgpnie zas$ przybywaja nowi goscie
witani przed Chorazego stowami dopisanymi przez rezysera: ,,Przybyla oto gromada, do mnie
jako do sgsiada, wspolna radoéci przyczyna: niechaj zyje wolna gmina!”*®. Goscie to lud
wiejski, ale nie z czasOw przedstawionych w catej operze. Finalowa scena obejmuje
przemian¢ narracji z realistycznej, osadzonej w historycznych realiach, na symboliczng. Lud

wystepujacy w ostatniej scenie jest juz ,uwolniony z panszczyzny i uwlaszczony’*.

43 Tamze, s. 174.
4 Tamze, s. 173.
4 Tamze.

46 Tamze, s. 174.
47 Tamze, s. 182.
48 Tamze, s. 194.
49 Tamze, s. 159.
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Zgromadzeni $piewajg triumfalnie pie$n na t¢ samg melodi¢, co w wersji oryginalnej, jednak

0 zmienionym tekscie:

A kiedy si¢ pora zdarza, wojny minat trud, czcijmy ziem tych gospodarza, jest ci nasz lud. Wolnos¢,
réwnos¢ i braterstwo, za nie szlisSmy w boj, sita ludu mtoda, czerstwa, kraj odrodzim swdj. Niechaj ptynie
piesn radosna, hen w daleki §wiat, ze zajrzala u nas wiosna, do wie$niaczych chat! Zmieniajg si¢ hej pola,
lasy, nowy wzejdzie ptéd, a ta ziemig po wsze czasy, wlada¢ bedzie Lud!!!*°.

Czytelny jest historiozoficzny sens dopowiedziany przez Schillera w opisanej scenie: gdy po
rewolucji z historycznej areny zmieciony zostanie oboz kosmopolitycznej klasy rzadzacej,
nadejda czasy rzadoéw klas uciskanych wspartych patriotycznie i postgpowo nastawionymi
przedstawicielami wyzszych klas. Schiller doktadnie uzasadnil interpretacj¢. Jego zdaniem
celem oryginalnego zakonczenia nie bylo ,ztozenie hotdu staroszlacheckim obyczajom,

9551

nawykom i natogom’>*. Wolskiego i Moniuszkg,

tworcow rewolucyjnej Halki sta¢ byto na komentarz ideowy do tych jakoby solidarystycznych
apostrof. Mogli je ironicznie potraktowaé, lub dopowiedzie¢, pod jakimi warunkami, po jakich
przemianach spotecznych, mogiby nardd z czystym sumieniem ,.kochajmy si¢ zaspiewac™?.

W warunkach cenzury uczyni¢ tak nie mogli, postuzyli si¢ jedynie aluzjami, ktore rezyser
odczytatl i przedstawil w swojej wizji — podsumowa¢ mozna ten sposob myslenia Schillera.
Entuzjastycznej reakcji krytyki na Halke towarzyszyta jednak chtodna odpowiedz na

Hrabine:

Schiller przyjmuje, ze tworcy opery musieli si¢ liczy¢ z cenzurg, przypisuje im radykalizm
spoteczny, ukryty pod pozorng pochwala szlachetczyzny. Tymczasem w Hrabinie chodzito o
oczyszczenie polskiej sztuki z obcych naleciatosci i o budzenie patriotyzmu przez pochwale
dawnej tradycji i obyczajow. (...) Panujaca obecnie moda tworczych przerobek oparta o daleko
idacg bezceremonialno$¢ w stosunku do uznanych nawet tworcow osiagneta tu swoj szczyt. (...)
Na przysztos$¢ apelujemy — jak najwiecej wyjasniajacych komentarzy w programie, jak najmnie;j
poza niezbednymi retuszami rzeczywistych zmian i przerobek w klasycznych dzietach sztuki
polskiej®.

to fragment jednej z recenzji warszawskiej inscenizacji Hrabiny Leona Schillera. Z glosem
opublikowanym w ,,Nowej Kulturze” wspotgrata negatywna recenzja w ,, Trybunie Ludu”. Co

prawda chwalono Schillera za uwypuklenie watkow antykosmopolitycznych, jednak autor

krytykowal rezysera za wprowadzenie scen, postaci 1 tematow nieobecnych w libretcie opery:

%0 Tamze, s. 194.

51 Tamze, s. 158.

52 Tamze.

53 Wawrzyniec Zutawski, Nowe przedstawienie operowe ,, Hrabina” Moniuszki w Operze Warszawskiej, ,,Nowa
Kultura”, 1951, nr 30, s. 11.
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narzucenie tekstow obcych operze, doprowadzenie pewnych watkéw az do ich uproszczenia i
wulgaryzacji — to wszystko nie byto stuszne i nie moglo si¢ uda¢™.

Zakonczenie

Opisany mechanizm reinterpretacji biografii i tworczosci Stanistawa Moniuszki funkcjonowat
jedynie par¢ lat 1 w historii recepcji kompozytora stalinowski odcinek pozostaje dzi$
specyficznym epizodem. Z perspektywy lat nalezy, jak sadzg, postrzega¢ go nie tylko jako
czas naduzy¢, ale i niezwyklej popularnos$ci tworczosci Moniuszki. Trudno zarazem
odpowiedzie¢ na pytanie o wptyw tego okresu na pozniejszy sposob postrzegania biografii i
muzyki autora Strasznego dworu. Z jednej strony, warto podkresli¢, ze powstala w
omawianym czasie monografia piéra Witolda Rudzinskiego doczekata si¢ w niemal tozsamej
postaci wielu wznowien po 1956 roku, ale wspomniana porazka Schillerowskiej inscenizacji
Hrabiny, czy przekazana przez Bardiniego anegdota o wywotujacych wsciekto$é
komunistycznych notabli tachmanach gorali, wskazuje na zadziwiajaca wrgcz odpornosé

Moniuszkowskiego dzieta przed zabiegami socrealistycznych reinterpretatorow.

% Jaszcz (Jan Alfred Szczepanski), cyt. za: Przeglqd prasy, ,,Muzyka”, 1951, nr 9, s. 55.
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