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Opera-widmo (Hrabina)

Stanistaw Moniuszko, kompozytor potocznie nazywany ojcem polskiej opery
narodowej, rozpoczal swa artystyczna karier¢ od warszawskiej premiery opery
Halka w 1858 roku. Wprawdzie dzielo powstalo ok. dziesig¢ lat przed
ta inscenizacja, to jednak wersja napisana dla potrzeb srodowiska wilenskiego nie
zyskata stawy poza granicami powiatu, a Moniuszko, mimo ze aktywny na niwie
kompozytorskiej prawie od dekady, wciaz pozostawal, slowami autora jednej
z recenzji, ,,mata, lokalna wielkoscia”'. Dopiero wystawienie rozszerzonej wersji

Halki w Teatrze Wielkim w Warszawie otworzylo przed nim furtke do kariery.

Cieszac si¢ poparciem dyrektora Warszawskich Teatréw Rzadowych, Ignacego
Abramowicza, objat, zgodnie z dawna nomenklatura, stanowisko dyrektora, czyli
dyrygenta oper polskich w warszawskim Teatrze Wielkim. Decyzje wladz
inspirowane byly w duzej mierze sympatia elit, do ktérych w Warszawie nalezato
matzenstwo Muchanowoéw, Maria Kalergis 1 jej matzonek, Sergiusz, pozniejszy
zastgpca Abramowicza na stanowisku zarzadcy teatrow warszawskich. Dzigki
wsparciu finansowemu Marii Kalergis, szczerej wielbicielki twérczosci Moniuszki,
kompozytor mogt zorganizowac koncert, z ktoérego caly dochod przeznaczony zostat
na jego pierwsza zagraniczna podr6z. Mimo szerokiego horyzontu, jaki otworzyl si¢
przed nim wraz z przybyciem do Paryza, ukonczyt tam jednoaktowke Flis,
wystawiona w niecaly rok po premierze Halki. Przeprowadzka, rozpoczgcie pracy
w Warszawie, zagraniczny wojaz tworczo zaplodnity jego umyst i po uptywie
kolejnego roku szykowal si¢ Moniuszko do premiery trzeciego juz duzego dzieta

scenicznego, ktorym okazata si¢ Hrabina.

Dzielo powstato specjalnie z mys$la o warszawskiej publicznos$ci, jej tez zostalo

zadedykowane. Na karcie tytulowej wyciagu fortepianowego znajdziemy wpis:

' F. Sachse, Przebieg VI Zjazdu Spiewakow i Uroczystosci Moniuszkowskich, [w:] ,,.Spiewak” 1930,
nr 6/7, s. 90.



,Publicznosci Warszawskiej w dowdd wdzigcznosci za uprzejme przyjecie mojej
muzyki 1 zach¢te do dalszej pracy poswigca Stanistaw Moniuszko”. Opera,
pierwotnie opatrzona roboczym tytulem Hrabina-Dianna®, za zycia kompozytora
nie ukazata si¢ drukiem. Wyjatki drukowal jednak Moniuszko u Gebethnera

i Wolffa jeszcze przed premiera, w 1859 roku’.

Premiera, mimo wczes$niejszych planow, zamiast tradycyjnie 1 stycznia, odbyla sig
7 lutego 1860 roku. Na opdznienie wplyngty kilopoty zdrowotne kompozytora
1 problemy z koordynacja pracy librecisty. Pisat Moniuszko w liscie do Edwarda

Tlcewicza:

Ja teraz okrutnie jestem =zajety instrumentowaniem 1 probami Hrabiny
i polowaniem na Wolskiego, ktory mi si¢ jak lis przed chartem po knajpach kryje!
A to co moment potrzebuj¢ mieé tego pratata pod reka! Ale zreszta dobrze idzie

i zdaje sig, ze powodzenie bedzie niezgorsze™.

Wiodzimierz Wolski, warszawski literat 1 reprezentant Cyganerii Warszawskiej,
poznal Moniuszke w salonie artystycznym tuszczewskich, gdy ten w latach 40.
stawiat w Warszawie pierwsze artystyczne kroki. Spotkali si¢ pdzniej juz przy pracy
nad Halkq, do ktérej] Wolski z inicjatywy Moniuszki napisat libretto. Dziesig¢ lat
pozniej zwrocit sig do tego kompozytora ponownie, piszac w jednym z listow:
»mam ochotg przystuzy¢ ci si¢ nowym librettem, ktérego przedmiot racz wegchowi
mojemu zostawi¢™. ,,Wech” byt to szczegdlny, wziawszy pod uwage polityczne
sympatie Wolskiego. Juz w milodzienczych pismach autor ten opowiadat si¢
za rewolucyjnym rozwigzaniem kwestii niepodleglo$ci Rzeczypospolitej, pisat
pamflety na wladze zaborcza, a w pdzniejszych latach aktywnie uczestniczyt

w zrywach niepodleglosciowych. Tak wspominat poczatki pracy nad Hrabing:

2 Zob. S. Moniuszko, list do Edwarda Ilcewicza, [w:] S. Moniuszko, Listy zebrane, W. Rudzifiski
(red.), Krakow 1969, s. 364.

3 Zob. dwa listy Stanistawa Moniuszki do Gustawa Gebethnera, [w:] Ibidem, s. 370.

* Zob. S. Moniuszko, list do Edwarda Ilcewicza z 18.11.1859, [w:] S. Moniuszko, Listy zebrane,
W. Rudzinski (red.), Krakow 1969, s. 374-375.

3 List Wlodzimierza Wolskiego do Stanistawa Moniuszki z 11 maja 1857, cyt. [za:] program
do opery ,,Hrabina”, Teatr Wielki w Lodzi, £.6dZ 1979, strony nienumerowane.



»Na zadanie Moniuszki mial to by¢ obraz ubieglej doby, ktéra zewngtrznie
przystrajata si¢ w rokoko niestylowe, ale miata aspiracje stylu, a wewngtrznie
oddawala si¢ zbytkowi 1 zabawie, lecz niosta daning krwi w legionach, ktore

przyniosty nad Wiste nowe tradycje i poczatki stylu empire”®.

Po premierze Hrabina szybko zyskala jednak przydomek ,dramatu rozdartej
spodnicy”. Tak prze§miewczo nazwal dzielo tworca ,,Ruchu Muzycznego”, Jozef
Sikorski. Portret osiemnastowiecznej Warszawy rozdzielonej na dwa glowne obozy,
zorientowanej proniepodleglosciowo szlachty polskiej 1 sfrancuzialej arystokracii,
byt zdaniem Sikorskiego zagraniem nie dajacym si¢ uzasadni¢ ani koniunkturalnie,

ani towarzysko. Pisat w swojej recenzji:

(...) wolelibySmy, aby nam bez potrzeby nie przypominano roli smutnej
i ponizajacej jaka czg$¢ Owczesnego spoteczenstwa odgrywata, tem wigcej, ze
z mnostwem innych nieprzyjemnych wspomnien si¢ wiaze — a jako przechodnia,
wyjatkowa, nie osobliwie si¢ przyczynia do przedstawienia naszego obyczaju; ale
zaprzeczy¢ jej istnieniu nie mozemy. Wynagradza nas autor S$licznemi
drobiazgami; cicha Bronia, obywatelski chorazy, jego dom wiejski, piosenka
»Pomng, ojciec wascin gadat«, chory mysliwskie, wiele drobnych wyrazen, sam
nawet Podczaszyc repolonizowany pod koniec sztuki, wszystko to sympatyczne

i mite’.

Zgodnie z tymi stowy, ubodt Sikorskiego krytyczny obraz czgsci spoleczenstwa
polskiego, w $§wiat ktorego wchodzimy od pierwszych taktow uwertury. Wkraczamy
wowczas w rzeczywisto$¢ Palacu pod Blacha, gdzie warszawska elita szykuje sig
do balu u hrabiny de Vauban. Na to wielkie towarzyskie wydarzenie zjecha¢ ma
niejeden znamienity gos¢, a gospodyni Patacu pod Blacha szykuje na t¢ okazjg
wyjatkowy stréj. Przygotowania do balu bogato przetykane rozmowami jako zywo
przypominajacymi rozwazania towarzystwa stolikowego 1 grupy przy drzwiach

z Mickiewiczowskich Dziadow, a takze probami wystgpoOw artystycznych, ktore

® W. Wolski, artykut bez tytutu [w:] ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1898, nr 45.
7J. Sikorski, Hrabina, [w:] ,,Ruch Muzyczny” 1860, nr 7.



uswietni¢ maja przebieg imprezy, zmierzaja nieuchronnie do katastrofy. Otéz, po
wesotych przekomarzankach Podczaszyca z Chorazym, probach scenek
dramatycznych, tancoOw 1 przebieranek, przeplatanych gdzieniegdzie rzewna
wstawka stgsknionej za ,,wsig wesota” Broni, pierwszy w kolejce do serca Hrabiny
Kazimierz niezgrabnie nast¢puje na suknig¢, rwac delikatny tiul, ktory swym
trzaskiem przecina takze ni¢ sympatii, jaka darzyta mlodzienca tytulowa bohaterka.
Szat 1 rozpacz ogarnia humorzasta wdowke 1 cho¢ Kazimierz mitym byt kompanem
we flirtach 1 towarzyskich gierkach, to jedno zdarzenie wymazuje go z kretesem
z pamigei 1 serca Hrabiny. Zakochana w Kazimierzu Bronia z Zalem odprowadza

wzrokiem Kazimierza, ktory w niestawie odjezdza hen, stuzy¢ Ojczyznie w boju.

W trzecim akcie akcja rozgrywa si¢ w scenerii wiejskiego dworku Chorazego.
To tam oczekuje powrotu Kazimierza Bronia, tesknie wypatrujac oczy, czy bliski
sercu nie nadjezdza. To tam zjawia si¢ tez Hrabina 1 mimo, ze w towarzystwie
wpatrzonego w nia Dzidziego, to jednak, po przemys$leniach, ch¢tna do odnowienia
dawnej zazylosci z Kazimierzem. Nadjezdza 1 on, ktory, po serii komicznych scenek
rozwiazujacych petle intryg, zeni si¢ z dobroduszna wierna Bronia, modna
1 frywolna Hrabing odsylajac w objecia tego, z ktérym przyjechata. Zwycigza
patriotyzm, prawo$¢ 1 szczere uczucie, przed ktorymi kosmopolityzm musi

si¢ ugiac.

Mimo tak jednoznacznej wymowy dzieta, obecno$ci bohatera pozytywnego,
popremierowe reakcje prasy byty zroznicowane. By¢ moze to wlasnie zestawienie
dwoéch srodowisk, obu przynaleznych do narodu polskiego, ale jednego ewidentnie
skazonego wirusem konformizmu i mody, wywotalo taka reakcj¢ Sikorskiego.
Wypada jedynie odnotowa¢, ze pomyst Moniuszki i Wolskiego bynajmniej nie
powinien zaskakiwaé. Juz siedemdziesiat lat wczesniej, w 1790 roku, krytyki
sfrancuzialej szlachty podjal si¢ Julian Ursyn Niemcewicz w Powrocie posta,
a jeszcze wcezesniej, w 1784 roku Ignacy Krasicki opublikowal poruszajaca ten sam
temat satyre Zona modna. A historia polskiego teatru od podobnego konfliktu sie
rozpoczela — polaryzacje dwoch srodowisk przedstawili w Krakowiakach i goralach

Jan Stefani 1 Wojciech Bogustawski. Ale cho¢ przywolany w Hrabinie temat byt juz



w potowie XIX wieku nienowy, draznil, jak wida¢, wciaz wrazliwa na tym punkcie

publicznos¢.

Przywotanie nazwisk Krasickiego i Niemcewicza zasadne jest jeszcze z jednego
powodu. Tematycznie bowiem Hrabina stanowi skrzyzowanie wspomnianych
wyze] utwordw, ukazuje zantagonizowane postawy wzmocnione z jednej strony
kreacja prawego bohatera-patrioty, a z drugiej — zatraconej w modzie na Francje,

wyzutej z uczu¢ patriotycznych gospodynie Patacu pod Blacha.

Do schematow osiemnastowiecznych Hrabina nawiazuje takze formalnie.
Jest reminiscencja dawnych schematow, archaicznym juz w drugiej potowie XIX
wieku numerowym singspielem taczacym slowo mowione ze §piewem. Moniuszko
wplott w tkanke muzyczna wstawki deklamowane, przerzucajac pomost nad
wczesniejszym pigcdziesigcioleciem 1 kierujac si¢ w strong pierwszych kompozycji
scenicznych w jezyku polskim, zwracajac si¢ do fundamentalnych dla polskiej opery
$piewogier Macieja Kamienskiego, Macieja Radziwitta czy Jana Stefaniego. Ale
trzeba wzia¢ pod uwagg, ze by¢ moze to jednak nie szacowna przesztos¢ polskiego
teatru, a obejscie wytycznych cenzury uzasadniaja wybory formalne. Singspiel
o tematyce osiemnastowiecznej, deklamacje 1 chwytliwe melodie o salonowym
charakterze — wszystko to, zdaniem niektorych krytykow, poshizy¢ miato

kompozytorowi jako chwyt usypiajacy czujnos¢ cenzury:

Rozumiem historyczne przyczyny, dzigki ktéorym ,Hrabina” ekscytowata
warszawska publiczno$¢ przed stu laty: owe aluzje, podteksty, ukryte znaczenia
zwrotow muzycznych i poszczegolnych wyrazen, caty ten szyfr patriotyczny,
ktory krzepit, pocieszat i bawit jako figiel sptatany carskiej cenzurze. Byty to
jednak przyczyny pozaartystyczne, zwiazane z doraznymi okoliczno$ciami

politycznymi®.

Po to by¢ moze, by konfliktu polskos$ci z obczyzna nie potraktowano jako krytyki
aktualnych stosunkéw polsko-rosyjskich, osadzit Moniuszko akcje w XVIII wieku,

podkreslajac to jeszcze zastosowaniem form muzycznych kojarzonych z epoka

8 L. Erhardt, Uczczenie rocznicy, [w:] ,,Kultura” 1969, nr 46.



muzyki salonowej. Za ten krok w strong operetki/Spiewogry ,doigrat sig”
w XX wieku nawet miana ojca polskiego musicalu, ktorego chcial w nim widzie¢

Stefan Wysocki, piszac recenzje z inscenizacji Hrabiny w Poznaniu (1966)°.

Powrdt do muzycznych wzorow przed kilku dekad wyraza si¢ takze obecnoscia
w dziele jednego ustgpu wprost odwotujacego si¢ do tradycji wloskiego bel canta.
Chodzi o arig¢ Ewy z aktu I eksponujaca koloratur¢ o wioskiej, rossiniowskiej
proweniencji. Dodatkowo sam tekst arii jest zapisany po wlosku (Perche belli).
Na to nakladaja si¢ licznie stosowane przez Moniuszke zabiegi stylizacyjne,

nadajace muzyce brzmienie salonowej muzyki francuskiego klasycyzmu.

Pozostajac przy kwestiach lingwistycznych warto zaznaczy¢, ze udzial jgzyka
francuskiego w libretcie jest ogromny — tekst polski przeplataja nie tylko stowa,
ale 1 cate frazy wypowiadane lub $piewane po francusku (np. choér otwierajacy I akt).
Muzyka zreszta stara si¢ odda¢ charakter stow, pozostaje w zgodnosci z tematem.
Hrabina jest opera komiczna osnuta wokoét zartu, z akcja z zartu wywiedziona, jak
1 zmierzajaca do wesotego zakonczenia. Nie ma tu dramatu, jak w Halce czy pisanej
rownolegle Parii, jest komizm 1 trywialno$¢, wrecz banat. 1 taka tez jest muzyka.
Trudno szuka¢ w niej glebokosci harmonicznej, muzycznego skomplikowania.
Mamy do czynienia z dobrze skrojonym wobec tematyki utworu ujmujacym
melodycznie potpourri, potwierdzajacym, ze mimo upatrywania w Moniuszce przez
niektorych krytykoéw polskiego nastgpcy Richarda Wagnera, kompozytor ten byt
tworca tradycyjnym. Latwo wpadajace w ucho melodie, wsparte na akordowym
akompaniamencie harmonicznie bazujacym na podstawowych funkcjach, to cecha
charakterystyczna catej muzyki Hrabiny. Ale z tego tez powodu pewnie okrzyknigto
ja trzecia, po Halce 1 Strasznym dworze, najlepsza opera Moniuszki. Latwo w niej
wskaza¢ weztowe punkty muzycznego przebiegu, na ktorych zatrzymuje si¢ uwaga

shuichacza, przykuwajac swoim konwencjonalnym pigknem.

Aok ok

?'S. Wysocki, O ojcu ktéry wnukéw nie ma, [w:] ,,Kultura” 1966, nr 43.



W latach 80. prym na polskim rynku fonograficznym wiodly Polskie Nagrania.
Staraniem tej wytworni ukazala si¢ wowczas plyta z wyborem najpigkniejszych
melodii z opery Hrabina, a wsrdd nich najtadniejsze: Piosnka Chorgqzego, Piosnka
Broni, aria Kazimierza, aria Hrabiny Suknio, cos mnie tak ubrala, a sposrod

fragmentdéw czysto muzycznych — Uwertura 1 Polonez ,, Pan Chorqzy”.

Mowiac o najwazniejszych pod wzgledem muzycznym wyjatkach z tej opery, trzeba
zwroci¢ uwage zwlaszcza na Polonez ,, Pan Chorqzy”. Najwigcej w pismiennictwie
dedykowanym Stanistawowi Moniuszce 1 jego twdrczosci poswigcono miejsca temu
ustgpowi, podkreslajac jego ogromne walory artystyczne, jak 1 patriotyczny
charakter. Bonifacy Dziadulewicz tak wspominat moment wiaczenia tego poloneza

do opery:

Ostatni akt miat si¢ rozpoczaé w ten sposob, ze otwierata si¢ kurtyna i chorazy
z podczaszym mieli zaraz rozpoczyna¢ swoja sceng. Otdéz Troszel, wyborny
muzyk i $§piewak, podszediszy do pulpitu zawotal: - M¢j dyrektorze, czyby to nie
dobrze byto, zeby przed podniesieniem kurtyny orkiestra cho¢ parg akordow
zagrala! - Aha, dobrze. I to byl moment, w ktérym wyskoczyt polonez. Skonczyta
si¢ proba. Wszyscy si¢ rozeszli. Poprositem tylko o zatrzymanie si¢ wiolonczelisty
Szablinskiego i kilku innych cztonkéw orkiestry. Polonez z gtowy szybko zostat
naszkicowany na papierze - probka sie odbyta i na tym koniec. (...) Zoétkowski
z Troszlem, nic nie wiedzac o polonezie, juz si¢ usadowili za stolikiem i siedza za
kurtyna, a tymczasem, dziej si¢ wola Boza, Szablinski zaczyna grac, ale jak gra. -
Skonczyt, a mnie si¢ zdawato, ze caty teatr wali si¢ na moja glowe. - tymczasem
byt to jeden ogdlny oklask i jeden ogdlny krzyk: bis! Powtarzamy raz, drugi,
powtarzamy trzeci i czwarty. Nareszcie kurtyna si¢ otwiera i Zotkowski wota: Moj
chorazy, ot, siurpryza, gdyby tak i dla nas zagra¢ chcieli! Mily Boze, co to si¢ nie

. Iy : 1
dziato, zagrali$my... jeszcze raz'’.

Chodzi o polonez wiolonczelowy umieszczony w niemej scenie stanowiace]
preludium do III aktu opery. Jego powstanie 1 droga do miejsca w dziele znalazty
wyraz w publikowanych wspomnieniach rzekomych §wiadkow tego wydarzenia, jak

m.in. powyzsza. Poniosta jednak Dziadulewicza fantazja, nie jest to bowiem

' B. Dziadulewicz, Ze wspomnier osobistych, [w:] ,,JEcho Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1898,
nr 45.



oryginalnie skomponowany dla potrzeb opery fragment. Wykorzystal tu Moniuszko
ostatni z Szesciu polonezow na fortepian, ktore udalo mu si¢ opublikowaé¢ w Wilnie
w drukarni Zawadzkiego'!, a wczeéniej wydaé w innym jeszcze zbiorze
sfinansowanym wilasnymi sitami. Do Hrabiny wszedt szdésty polonez ze zbioru
Zawadzkiego'. Pod wzgledem obsady wykonawczej kompozycja ta przeznaczona
jest na trzy wiolonczele, altowke 1 kontrabas. Przy opisie muzyki Pana Chorgzego
autorzy uciekali si¢ gldéwnie do rozmytych, poetyckich metafor podkreslajacych
przede wszystkim warto$¢ emocjonalng poloneza. Pisali o geniuszu, perle muzyki
narodowe], streszczeniu w muzyce cech najbardziej polskich czy dawnym Swiecie
przywolywanym melancholijnie przez Moniuszke'>. Miato chodzi¢ glownie
o tadunek uczu¢ patriotycznych zwiazanych z polonezem jako tancem narodowym

i czyniacych go jednym z wiodacych noénikéw symboli narodowych'®.

Sigganie do powszechnie rozpoznawalnych gestow muzycznych w przypadku
Hrabiny jej tworcy zrealizowali w jeszcze inny sposob. Na poczatku III aktu
znajdujemy bowiem popularna piosenkg¢ Pojedziemy na {tow (Chor. Nr 15)
wykorzystana w scenie polowania. Jak mozemy przeczyta¢ w relacjach prasowych,
prosit podobno w tej sprawie Jozefa Grajnerta librecista opery, Wolski, by ten
wskazal mu znang powszechnie ludowi (sic!) piesn'”. Muzyka polska, ,,narodowa”,
ktora rozumie Moniuszko przez cytaty z popularnego repertuaru ma stanowic
opozycj¢ dla muzycznych "kosmopolityzmoéw", zapisujac w brzmieniu sygnatu

rogdw stara dobra tradycje szlachecka.

' Zob. Z Jachimecki, op. cit., s. 124; St. Moniuszko, Six Polonaises poul le piano par Stanislas
Moniuszko, Chez Joseph Zawadzki, Wilno ok. 1858, kopia [w:] Biblioteka Narodowa w Warszawie,
BN Mus. I11.78.730 Cim.

12 7ob. K. Mazur, Muzyka instrumentalna w twérczosci Moniuszki, [w:] Szkice o kulturze muzycznej
XIX wieku. Studia i materialy, t. 4, Z. Chechlinska (red.), Warszawa 1980, s. 117-148. Jak pisze

w tym fragmencie Mazur, warto$¢ tych kompozycji byta wysoka, czego dowodzi uznanie
zagranicznych tworcow dla tworczosci Moniuszki. Trzy sposrdd szesciu polonezéw wydat w 1857
roku Ferenc Liszt w czasopiSmie nutowym ,,Das Pianoforte”.

1> Zob. W. Bogustawski, Hrabina, [w:] ,,Tygodnik Ilustrowany” 1898, nr 45.

14 Zob. E. Dahlig-Turek, U Zrédel muzyki narodowej, [w:] Eadem, ,, Rytmy polskie” w muzyce XVI-
XIX wieku. Studium morfologiczne, Warszawa 2006, s. 305-311.

1 Zob. J. Grajnert, Moje wspomnienia o Moniuszce, [w:] ,,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 19.



Do serc Polakow mial rowniez przemowi¢ Moniuszko nawigzaniami do muzyki
wojskowej. Pisal Wiadyslaw Zelenski: ,,Moniuszko umie tracaé w wojenna nute”,
odnoszac si¢ do Piosnki Chorgzego z 1 aktu tej opery. Przypadek tej piesni jest o tyle
ciekawy, ze o znaczeniu tego fragmentu decyduje nie tylko charakter muzyki,
ale przede wszystkim tekst, ktory na przestrzeni lat byt przedmiotem niejedne;j
ingerencji. Jak dowiodla analiza istniejacych wariantow tej arii, towarzyszacy
muzyce tekst funkcjonowat przez lata w kilku wersjach. Prosta, chwytliwa piosenka
zyskiwala w zaleznos$ci od panujacej sytuacji politycznej roznorodne, niekoniecznie
pochodzace od Wolskiego, brzmienie. W oryginale wpisanym r¢ka Moniuszki

do partytury mamy do czynienia z trzema zwrotkami:

Pomng, ojciec wascin gadat,
Jesli w sercu co zakole

Lub kto sgka w gtowe zadat,
Gdy masz troski w domu

Ruszaj bracie! Ruszaj w pole! Ruszaj bracie w pole.

Gdy zagraja ci ogary,

A za zwierzem czlek si¢ zziaje,
Diabli wezma jak przez czary
Babskie te ambaje.

Ruszaj bracie! Ruszaj w pole! Ruszaj bracie w pole.

Radze¢ wiec, gdy w sercu kole,
Siadz do sanek albo bryki,
Pyszne teraz u nas pole,

Jakie wilki, dziki!

Ruszaj bracie! Ruszaj w pole! Ruszaj bracie w pole.
Ale innym kolorem atramentu 1 najprawdopodobniej inna rgka (sugeruje to inny

sposOb zapisywania litery ,,s”’) dopisana zostata jeszcze jedna zwrotka, zmieniajaca

zupehie znaczenie catosci:

A jezeli pola, knieje
Sq dla ciebie mdla zabawa,

Ruszaj tam gdzie krew si¢ leje,



Tam si¢ okryj stawa!

Bracie! Tam cig¢ ujrze¢ wolg! Ruszaj bracie w pole!

Wsrdod podzniejszych wersji libretta pojawiaja si¢ takze inne propozycje brzmienia
czwartej strofy, ktore wchodza do drukowanych arii z akompaniamentem

fortepianowym:

Stuchaj, ptyna do nas wiesci,
Bija nasi w tarabany,

Pora rzuci¢ kraj niewiesci,
Wzywa kraj, Kochany!

. . . 1
Ruszaj Bracie, ruszaj w pole!'®

Pozostaje tajemnica, czy za zycia Moniuszki wykonane zostaly kiedykolwiek cztery
strofy tej piesni. Zadne ze Zrddel tego nie potwierdza, nie istnieje w dokumentach
po Moniuszce zapis wigkszej ilosci strof niz trzy. Zapewnie bez rozstrzygnigcia
pozostanie, czy owo dostrzezone przez Zelenskiego ,tracanie w wojenna nute” byto
obserwacja wynikajaca z odczytania Piosnki Chorqzego jako swoistej metafory

walki o niepodleglo$¢, czy z podania tego przestania wprost.

Libretto Hrabiny bylo na przestrzeni czasu poddawane licznym przerobkom,
majacym za zadanie przeksztalci¢ lekka historyjk¢ w wyklad patriotyzmu.
Najpowazniejsze 1 najbardziej brzemienne w skutki, biorac pod uwage pdzniejsza
recepcje tej opery 1 oparte na niej ksztalttowanie wizerunku Stanistawa Moniuszki
jako wieszcza narodowego'’, okazaly si¢ zmiany wprowadzone w drugiej polowie

XX wieku przez Leona Schillera, a nastgpnie powtorzone przez Marig Foltyn.

Podczas przygotowan do premiery Hrabiny w 1951 roku w Warszawie, Leon
Schiller wprowadzit do libretta znaczace zmiany. Ogotem do tekstu Wolskiego

dopisal ponad pigcset nowych wersow, ktore wlozyt w usta istniejacych bohaterow

'® W egzemplarzu libretta przechowywanym w Bibliotece Muzycznej Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej. Oryginat Schillerowskiej modyfikacji libretta znajduje si¢ w tamtejszym Muzeum
Teatralnym.

7 A. Topolska, Mit wieszcza. Stanistaw Moniuszko w pismiennictwie lat 1858-1989, Poznan 2014,
w druku.
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opery lub, co istotne, catkiem nowych, ktorych do dzieta wprowadzit.
Wzmiankowany w oryginalnym libretcie ksiazg Pepi to J6zef Poniatowski, bratanek
Stanistawa Augusta Poniatowskiego, dzielny wodz, ale i1 aktywny towarzysko
cztonek elit artystycznych. W roli swoistego mistrza ceremonii wchodzi na sceng
Wojciech Bogustawski, bo, jak wyjasnial Leon Schiller w programie wydanym

do premiery 1951 roku:

Inscenizacja nasza jest pierwsza proba zaznaczenia tla historycznego opery

i odszyfrowania jej tendencji politycznych i spotecznych.'®

W ramach tego ,,0dszyfrowania” na scenie pojawia si¢ wiec Wojciech Bogustawski,
,rodzic teatru polskiego” — jak pisze o nim Schiller — ,zafrasowany, jakby tu
wykorzysta¢ t¢ sposobnos¢, ze go zaprzancy narodu, wrogowie sztuki ojczystej
do siebie zaprosili, zyczac, by im pomogt w amatorskiej reprezentaciji teatrowe;j”"”.
Bogustawskiemu przypisana zostata rola wodzireja, rezysera scenek teatralnych
(wstawki baletowe), ktore wypehiaja znaczna czes¢ aktu II. Towarzyszy mu takze
posta¢ Nieznajomego, ktory pelni swoista role narratora, ktéry co jaki§ czas

,ha stronie” komentuje przebieg wydarzen.

Zmiany w inscenizacji Schillera dotknety takze same wstawki baletowe, ktorym

rezyser nadat znaczenie diametralnie inne od oryginalnego. Wyjasniat:

I tak zmienione zostaty scenariusze wszystkich niemal baletéw: ,,Zefir goniacy
Flor¢” stat si¢ ,,Herkulesem u stop Omfalii”, ,,Taniec Satyrow” antypruska
,Sielanka nadwislanska”, niewinny kotylionik kostiumowy przeobrazil sig
w taniec markiz i markizow w blasku ptonacej Bastylii. Stowem konwencjonalny
dywertyment baletowy, ktéry takim byé musial w czasie niewoli, dzi§ mogt

L, . . .2
wlagciwe oblicze ukazac¢™.

Pisze wigc Schiller swa wlasna opereg, wspierajac si¢ na Moniuszkowskiej Hrabinie.

Przygotowana przez niego inscenizacja okazala si¢ nie tyle nowym wystawieniem

'8 1. Schiller, ,, Hrabina” na nowo odczytana, program do spektaklu, Panstwowa Opera i Filharmonia
w Warszawie, Warszawa 1951.

' Ibidem, s. 21.
2 Ibidem, s. 19.
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dzieta Moniuszki, ile rezyserska wizja przeszilosci, a takze manifestacja jego
politycznych  sympatii. W ten sposob dzielo, nabrawszy charakteru
propagandowego, moze zakonczy¢ si¢ dopisang przez rezysera piesnia, ktorej tekstu
nie powstydzilaby si¢ popularna 1 wysoce rekomendowana w czasach tej
inscenizacji pie$h masowa:

CHOR:

A kiedy si¢ pora zdarza,

Pora zdarza,

Wojny minat trud,

Czcijmy ziem tych gospodarza,
Jest ci nim nasz lud

KAZIMIERZ:

Wolno$¢, Rownos$¢ 1 Braterstwo

Za nie szlisSmy w bdj.

Sita ludu, mtoda, czerstwa, kraj odrodzim swo;j!

BRONIA:

Niechaj ptynie piesn radosna
Hen w daleki $wiat

Ze zajrzata do nas wiosna
Do wiesniaczych chat!

1ZLUDU:

Zmienig si¢ hej pola, lasy
11 Z LUDU:

Nowy wzejdzie ptod

i1l Z LUDU:

A ta ziemia po wsze czasy
Wtada¢ bedzie lud!

Wprowadzone przez Leona Schillera zmiany wykorzystane zostaly trzydziesci lat
pOzniej przez Mari¢ Foltyn podczas przygotowan do inscenizacji Hrabiny w 1982
roku. Godny to odnotowania fakt, gdyz wizerunek Moniuszki jako ,,bojownika
o wolno$¢ chlopa”, jak pisal o nim Witold Rudzinski w jednej z poswigconych
kompozytorowi ksiazek, ugruntowal si¢ na tyle, ze dwudziestowieczne wstawki
zlaly si¢ w cato$¢ z dziewigtnastowiecznym dzietem. Dla bardziej zorientowanych
byly przejawem innowacyjnosci tandemu artystycznego Fottyn/Rudzinski,
spychajac na daleki plan fakt, ze byt to juz kolejny stopien ingerencji w oryginat,
a dokfadnie kolejne opracowanie wczesniejszej adaptacji. Wprawdzie od inspiracji

tekstem Schillera realizatorzy odzegnywali si¢ w zacieklej wymianie zdan
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z Tadeuszem Kaczyfskim na famach ,Ruchu Muzycznego™', trudno jednak im
uwierzy¢, poréwnujac ze soba oba teksty. Libretto Fottyn/Rudzinskiego czerpie
z wniesionych przez Schillera zmian gar§ciami, powtarzajac cate ustgpy napisanego
w potowie XX wieku tekstu, co wykazat tez Tadeusz Kaczynski, wypunktowujac

miejsca skopiowane w skali jeden do jednego.

Istotna jest w calej tej wymianie zdan uwaga dotyczaca wcze$niej omawianej
Piosnki Chorqzego. W tekscie W obronie Moniuszki i Wolskiego Maria Fottyn
zaznacza, ze ostatnia zwrotka tekstu, zaczynajaca si¢ od stow ,,Stuchaj, ptyna do nas
wiesci...”, o ktérej pochodzeniu nic z pozostaltych po Moniuszce zrddet nie wiemy,
pochodzi ze zbiorku poezji Wolskiego wydanego w 1852 roku. Na razie jednak
wskazanie to nie znalazlo potwierdzenia, co pod znakiem zapytania stawia wciaz

autorstwo dodanych strof.

Swoboda interpretacyjna 1 dowolnos¢ w adaptowaniu Hrabiny wynika¢ moze
ze statusu dzieta: z jednej strony to uznawana za jedna z najlepszych oper
Moniuszki, z drugiej — nigdy niewydana. Druk dzieta nie istnieje, podstawe
wykonawcza stanowi r¢kopis ztozony w Archiwum Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego (sygnatura BWTM R 630 1-3/M) sporzadzony w 1861 roku przez
Franciszka Lehnhardta, dla wygody przepisany w dwoch egzemplarzach na zlecenie
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego przez Tadeusza Mazurkiewicza. Rekopis
sktada si¢ z trzech tomow, kazdy akt zapisany zostat w oddzielnej ksigdze. Kazdy
tom oprawiony jest w twarda, tekturowa okladke. Pierwszy i1 drugi tom otwiera
strona tytulowa z zapisana rg¢cznie u gory adnotacja: ,,Egzemplarz pamiatkowy,
z ktorego Moniuszko w Teatrze Wielkim w r. 1860 1 nastgpnych, dyrygowat. Stowa
tekstu oraz napisy czerwonym atramentem, uskutecznione sa rgka naszego Mistrza”.
Ponizej podpis: ,,w r. 1898 1 parafka Adama Munchheimera. Ponizej tytulu dzieta
znajduje si¢ takze dopisek: ,,opera w 3ch aktach, stowa Wilodzimierza Wolskiego,

muzyka Stanistawa Moniuszki”. Ponizej migdzy dwiema niebieskimi pieczgciami

21 Zob. T. Kaczynski, Hrabina dopowiedziana, ,,Ruch Muzyczny” 1982 nr 5, s. 10-11; W. Rudzinski,
Replika w sprawie ,, Hrabiny”, [w:] ,,Ruch Muzyczny” 1982 nr 11, s. 6; T. Kaczynski, W obronie
Leona Schillera, [w:] ,,Ruch Muzyczny” 1982 nr 11, s. 6; M. Folttyn, W obronie Moniuszki

i Wolskiego, [w:] ,,Ruch Muzyczny” 1982 nr 15, s. 16-17.
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Towarzystwa Muzycznego Sekcji im. S. Moniuszki rgka dopisana uwaga:
,,z Biblioteki Teatru Wielkiego w zamian dostarczonego przez Sekcje wiarogodnego
odpisu. 20/7.98”, po ktorym nastepuje podpis Wiadystawa Zahorowskiego,
owczesnego dyrektora WTM. Te same slowa znajda si¢ réwniez na pierwszej

stronie kolejnych dwoch tomow partytury.

Zastosowany przez Moniuszke uklad glosow odbiega od podzniejszych zapisow
partytur orkiestrowych. Glosy wystepuja w kolejnosci: flet, piccolo, oboj, klarnet,
fagot, rogi, trabka, puzon I 1 II, ofiklejda/tuba, kotty, skrzypce I, skrzypce II,
altowki, wiolonczele, kontrabasy. Pojawiajace si¢ w trakcie przebiegu muzycznego
dodatkowe instrumenty perkusyjne (tamburyn, trojkat, beben wielki, talerze)
dopisywane sa niekiedy na dole, ponizej wszystkich instrumentéw, a niekiedy
pisane wszystkie razem w sekcji. Natomiast partie wokalne (solowe 1 choralne)
wpisywane sa w §rodek kwintetu smyczkowego, pomigdzy altowki a wiolonczele.
Zapis partytury nie jest konsekwentny, bardzo czgsto pojawiaja si¢ rdznice
w ukladzie glosow w nastepujacych po sobie numerach, czasami kolejny numer ma
inny ukfad gloséw. Dodatkowo, w trakcie przebiegu muzycznego muzycy powinni
pamigta¢ o zmianie instrumentoéw. Stosuje bowiem Moniuszko waltornie 1 trabki
w roéznych strojach, sygnalizujac zmiang w tekScie bez wczesniejszego
przygotowania. Taka ro6znorodno$¢ 1 nierzadko niekonsekwencja wymagaty
szczegbdlnej uwagi od dyrygenta prowadzacego spektakl z tej partytury. By¢ moze

tym thumaczy¢ by wypadato znikomy rezonans muzyki Moniuszki za granica.

Ciekawostka jest stosowanie przez Moniuszke ofiklejdy, instrumentu popularnego
na poczatku XIX wieku, a od 1850 roku coraz rzadziej, za wyjatkiem muzyki
francuskiej, stosowanego w orkiestrach. Od 1848 roku instrument ten, bedacy
rogiem basowym w ksztalcie nawigzujacym do fagotu, systematycznie zastgpowala
wynaleziona wtedy tuba. Najszybsza karier¢ tuba zrobita na terenach
niemieckoj¢zycznych, w orkiestrach Niemiec 1 Austro-Wegier. Za wyborem
Moniuszki sta¢ moga dwa motywy. Piszac Hrabine, byt Moniuszko tuz po podrozy
do Paryza, gdzie spedzit kilka miesigcy, odwiedzajac tamtejsze sale koncertowe
1 shuchajac tamtejszych orkiestr. Poniewaz w operze paryskiej ofiklejda utrzymata

si¢ najdtuzej, do 1874 roku, pierwsza po powrocie pisana opera mogla zyskac
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obsadg inspirowana tym pobytem. Druga rzecz to tematyka Hrabiny. Skoro waznym
elementem dzieta o znaczeniu dramaturgicznym, jest kultura francuska,
to zastosowanie ofiklejdy miato by¢ moze stworzy¢ wiarygodne brzmienie muzyki
francuskiej. Dopisane w pdzniejszym czasie w akcie II, zwlaszcza w ustgpach
tanecznych, skroty nazw instrumentow na kazdej stronie partytury uwzgledniaja juz
jednak tubg. Oznacza¢ to moze, ze nawet je$li dopiski te czynione byty reka
Munchheimera czy nawet Moniuszki, to mozna domniemywac, ze zastosowanie
ofiklejdy w orkiestrze warszawskiego Teatru Wielkiego nie bylo w drugiej potowie

XIX wieku zjawiskiem powszechnym.

Partytura orkiestrowa zapisana zostala na jednym rodzaju papieru czarnym
atramentem. Strony ponumerowane. Pismo jest jednolite, rowne, czytelne. Tekst
libretta wpisany zostal do partytury, jak glosi wzmianka na karcie tytulowej,
czerwonym atramentem 1 pochodzi od samego Moniuszki. Rekopis nosi $lady
poprawek, w niektorych miejscach (rzadko) czerwonym atramentem poprawiony
zostal zapis nutowy, co sugeruje, ze zmiany te wprowadzat rowniez kompozytor.
Zastanawia¢ moze jedynie sporadyczno$¢ ingerencji w przebieg muzyczny,
poniewaz dzwigkow wymagajacych korekty ze wzgledow harmonicznych (czystosé
wspolbrzmien) jest duzo wigcej. Niniejsze opracowanie prezentuje tekst zrédtowy,
zawiera wigc materiat niezmieniony. Wydaje si¢ wigc, ze sa to pomytki badz
kompozytora, badz kopisty. Latwiej mozna by przysta¢ na druga z tych opcji, jednak
informacja, jakoby Moniuszko dyrygowat przez dziesigc¢ lat z tego egzemplarza i nie
naniost poprawek wydaje si¢ jednak mocno tajemnicza. Zastanawiajace jest rowniez
stosowanie przez Moniuszke dzwigkoOw spoza skali. I chodzi tu zaro6wno o partie
instrumentalne, jak 1 wokalne. Rzadko wprawdzie wystepuja dzwigki ewidentnie
powyzej lub ponizej skali, ale balansowanie na gornej zwlaszcza granicy mozliwosci
jest juz powszechniejsza praktyka. Zastanawia to, biorac pod uwage ilos¢
kompozycji napisanych przez Moniuszke¢ na glos, codzienne niemal obcowanie
z muzyka wokalna zaro6wno jako autor piesni, oper, kantat, mszy i wielu innych
form na glos solo, jak 1 choralnych, jak réowniez jako shichacz 1 przyjaciel

Spiewakow.
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W prezentowanym materiale wprowadzono tylko nieliczne poprawki w stosunku
do oryginatu. W catym dziele uzupetiono brakujace klucze 1 znaki przykluczowe,
ktore w rekopisie wpisane sa z reguly jedynie w pierwszym takcie kazdej czgsci.
W jednym przypadku poprawiono oznaczenie tonacji — Piesn mysliwska z poczatku
III aktu zapisana jest w tonacji F-dur, natomiast ksztaltt melodii 1 harmonia
podpowiadaja, ze powinna by¢ to tonacja B-dur. Zachowano oryginalny zapis ilosci
glosow z tego wzgledu, ze partytura Hrabiny nie wskazuje na liczebnos$¢ obsady.
W tym przypadku wszedzie wprowadzono oznaczenia podwoédjnej obsady
instrumentow detych (np. 2 Clarinetti) w miejsce okreSlen niescistych
(np. Clarinetti). Zmieniono rowniez zapis dotyczacy obsady kwintetu smyczkowego,
a dokfadnie obsady altowek, wiolonczel 1 kontrabaséw. W partyturze tylko skrzypce
zapisane sa w liczbie mnogiej (Violini 1 1 Violini 2), wyzej wymienione instrumenty
maja obsadg pojedyncza. Trudno wyobrazi¢ sobie, by dzieto operowe przeznaczone
bylo na pojedyncza altowke, wiolonczele 1 kontrabas — wszedzie zatem
wprowadzono liczb¢ mnoga (viole, violoncelli, contrabassi). Wszgdzie zostaty
rowniez wprowadzone doktadne oznaczenia temp zgodnie z M.M. — w rekopisie
funkcjonuja wytacznie oznaczenia wiloskie. W III akcie rozpisano wszystkie skroty
(powtorki taktow lub grup taktow) z uwagi na fakt, ze w stosunku do poprzednich
aktobw nie obejmowaly wigkszych partii a jedynie najdale; kilka taktow.
W przypadku rytmiki parti¢ harfy, tam gdzie zaznaczone byty jedynie wysokosci nut
samymi gtdwkami, zapisano je zgodnie z oznaczeniem metrycznym. Wprowadzono
takze wszedzie tam, gdzie powinno si¢ to pojawi¢, oznaczenia triol 6semkowych.
Brak tych oznaczen w rekopisie wnosil zamet w sposobie odczytywania wykonania
warto$ci rytmicznych nut, potggowany dodatkowo niezapisywanym na poczatku
systemu oznaczeniem metrycznym. Zasadnicze zmiany wprowadzono w zakresie
belkowania. Zastosowano belki zgodnie z tradycyjnym sposobem faczenia nut
w grupy wynikajace z metrum. W rekopisie pojawiata si¢ w tym wzgledzie duza
dowolnos$¢ wynikajaca, jak si¢ wydaje, z proby ujgcia w zapisie kwestii frazowania.
Zastosowano rowniez tradycyjny kierunek lasek, w re¢kopisie rowniez w wielu
miejscach dowolny. W Nr 18 aktu III uzupeliono w partii wiolonczeli klucze
pojawiajace si¢ w trakcie tej czesci (powroty do klucza basowego po zmianie na

klucz tenorowy). Wprowadzono nowa numeracje taktow — w rekopisie takty zostaty
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oznaczone przez pozniejszych uzytkownikow partytury i uwzgledniaty liczne skroty.
Zlikwidowano fermaty tam, gdzie w catym takcie wystepuja pauzy. Pozostawiono
fermaty tylko w przypadku tych instrumentow i/lub gloséw, ktore w danym

momencie wykonuja swa partig.

W odniesieniu do tekstu slownego, zauwazy¢ tez nalezy, ze prozodia jest przez
Moniuszke traktowana nie do konca zgodnie z regulami polszczyzny. Bardzo
czestym zjawiskiem jest wzmacnianie sylab nieakcentowanych odbywajace sig
najczgsciej wykonywaniem skoku o duzy interwal w gor¢ lub w dot czy
stosowaniem ornamentow. Daje to do myslenia, biorac pod uwage, jak wiele
napisano o zastugach Moniuszki dla tworczosci w jezyku polskim. Nie da si¢ temu
zaprzeczy¢ na pewno w odniesieniu do ilo$ci, jako$¢ tej pracy natomiast mozna

z pewnoscia podda¢ pod dyskusje.

Kazda czg¢s¢ mowiona oznacza pierwszy wers tekstu umieszczony na $rodku strony
za podwojna kreska konczaca dany ustgp muzyczny, a koniec partii méwionej —

ostatni wers umieszczony ponizej.

Rekopis nosi takze inne poprawki, zaznaczone niebieska kredka. Sa to
najprawdopodobniej uwagi Adama Miinchheimera, wytrawnego dyrygenta, ktory po
$mierci Moniuszki prowadzit nieraz spektakle Hrabiny. Adnotacje niebieska kredka
dotycza przede wszystkim skrotow (wielokrotnie pokazne partie dziela objete sa
oznaczeniem ,,vide” lub po prostu przekreslone cale strony), ale duzo réwniez
naniesionych zostalo oznaczen dynamicznych, agogicznych, artykulacyjnych,
niektore nuty/wspdtbrzmienia zostaty skreslone, w innych miejscach dodany zostat
drugi glos. Pojawiaja si¢ poprawki dotyczace chromatyki — dopisane kasowniki,
krzyzyki, bemole. Gdzieniegdzie oznaczone jest inicjalem lub skrotem wejscie

konkretnej postaci, czasami w nawiasie dopisana ilos¢ powtorzen.

Pojawia si¢ tez czerwona kredka. Trudno stwierdzi¢, czy to Miinchheimer wymienit
przybory do pisania, czy za poprawki odpowiedzialna jest jeszcze inna osoba.
Czerwona kredka dopisywane bywaja w partyturze oznaczenia dynamiczne,
artykulacyjne, podkreslone oznaczenia tempa, metrum, znaki dodatkowe

(oznaczenia volt).
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Tom II 1 IIl otwieraja karty tytulowe, na ktorej starannym pismem napisano:
,St. Moniuszko, Hrabina, opera w 3ch aktach, akt II, kart 144” i ,,St. Moniuszko,
Hrabina, opera w 3ch aktach, akt 3ci, kart 123”. Po lewej stronie w obu tomach
dodano dopisek ,,Polrgkopis”. Ponizej niebieska piecze¢ WTM 1 data z podpisem:
28/X 1906. Zahorowski. W obu tomach na samym dole strony widnieje rowniez

pieczatka Polskiego Wydawnictwa Muzycznego.

W tomie II, na stronie 476, w Kotylionie, mamy doklejony fragment cienszego
papieru nutowego, na ktérym zapisana jest jedna linijka partii tamburynu 1 wielkiego

bebna z adnotacja, ze to poprawka kompozytora.

Aok sk

Cho¢ w calo$ci partytura Hrabiny nigdy nie zostala wydana, to w programach
koncertow 1 recitali obecne sa wyjatki z tego dziela. Stato si¢ tak za sprawa staran
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, ktore jeszcze w latach 80. wypuscilo
na rynek druki jedenastu w sumie ustgpow z opery, co gdyby zebra¢ je w calos¢
stanowi ponad polowg catosci dzieta. To jednak, z czym mamy do czynienia na
rynku wydawniczym nie oddaje w caloSci obrazu 1 brzmienia oryginatu.
Funkcjonuja one w opracowaniu Grzegorza Fitelberga, cze$S¢ z nich zostala
nieznacznie tylko przez niego zmieniona, ale sa 1 takie, ktore w stosunku
do oryginatu prezentuja materiat diametralnie rézny, stanowia, rzec by mozna,

skomponowane na nowo fragmenty opery.

Tak dzieje si¢ w przypadku uwertury, ktéra wobec oryginalu Moniuszki prezentuje
znacznie bogatsza fakturg. Fitelberg, zgodnie z tradycja wielkiej symfoniki drugiej
potowy XIX wieku, uczynit brzmienie orkiestry bardziej masywnym,
zwielokrotniajac material muzyczny poprzez powierzenie tych samych motywow
muzycznych réznym instrumentom. Zna¢ w tym wyczucie praktyka 1 Swietna
znajomo$¢ trendow instrumentacyjnych. Orkiestra brzmi w jego opracowaniu petnia
swych mozliwo$ci, brzmieniem Brahmsa 1 Mahlera. Przeciwnicy myslenia
o Moniuszce jako pierwszym talencie Rzeczypospolitej mowili, ze tego rodzaju
wyobrazni zabraklo mu w pisaniu na orkiestrg. Wprawdzie nierzadko pojawiaja si¢

w recenzjach pochwaly pod adresem Moniuszki-orkiestratora (,,instrumentacja
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daleko bardziej przejrzysta niz w Halce”™, ,instrumentacja wy$mienita
ale 1 do$¢ czesto pojawiaja si¢ glosy krytyczne wobec jego umiejetnosci
warsztatowych. W Uwerturze wydanej przez PWM znajdziemy wigc pehiejsze
brzmienie orkiestry, a takze wiele innych zmian wptywajacych na koncowy efekt,
jakim jest wykonanie. Skrupulatnie zapisane zostaly wskazéwki artykulacyjne tam,
gdzie Moniuszko nie napisat nic, w innych miejscach za§ zamienione (np. staccato
na portato). Dodat tez Fitelberg wiele oznaczen dookreslajacych kwestie
kolorystyki, przemys$lat gruntownie dynamike, bardziej ja doprecyzowujac.
U Moniuszki dynamika zarysowana jest wilasciwie tylko ramowo, oznaczone sa
kulminacyjne punkty muzycznego przebiegu. Fitelberg natomiast wnidost wiele
oznaczen wewnatrzstrukturalnych, czg¢sto kladac nacisk na cieniowanie 1 ekspozycje
posrednich szczebli w dochodzeniu do kulminacji. Zredukowat ja takze miejscami,
nieco bardziej sprowadzajac wolumen do $redniego rejestru, z ,,ff” zdjat jedno ,.f7,
z ,,p” zrobit ,,mp”. Sporo wazacych na ostatecznym ksztalcie uwertury zmian wniost
w zakresie rytmiki, w glownych tematach wydobywaja z niej taneczny potencjal.
W opracowaniu Fitelberga mazur brzmi bardziej zamaszyscie, a walc — 1zej, mniej

ospale (skracajac o potowg niektore wartosci rytmiczne 1 wypehiajac czas trwania

pauza).

Najwigcej chyba zmian w stosunku do oryginatu Fitelberg wprowadzit do Muzyki
baletowej, czyli tanecznych fragmentow z II aktu opery. Po blizszej analizie
zaryzykowa¢ mozna stwierdzenie, ze wlasciwie skomponowat te ustgpy na nowo.
Zmiany fakturalne, wigksza przejrzystos¢ budowy wewngtrznej uzyskana poprzez
wyraznie naprzemienne powierzanie partii poszczegdlnym grupom instrumentow,
to jedne z czolowych zabiegdéw zastosowanych przez Fitelberga. U Moniuszki
brzmienie tych fragmentow jest daleko bardziej kameralne, a przy tym nie tak
jednoznacznie da si¢ zauwazy¢ dialogowanie kwintetu smyczkowego z grupa

instrumentow detych.

Aok sk

22 W. Zelenski, Przeglad muzyczny, [w:] ,,Klosy” 1875 nr 510.
2 Artykut anonimowego autora, [w:] ,,Tygodnik Ilustrowany” 1860, nr 22.
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Historie wystawieh Hrabiny opisata zwiezle Janina Pudetek®. Zgodnie
z przeprowadzonymi przez nig badaniami, Hrabina po raz pierwszy wystawiona
zostata 7 lutego 1860 roku (z opo6znieniem w stosunku do ,tradycji”
Moniuszkowskich premier przypadajacych na dzien 1 stycznia), po czym w latach
1861-1864 spektakle tego tytutu mialy by¢ zawieszone. Trudno si¢ jednak z tym
zgodzi¢, czytajac listy kompozytora, w ktorych pisze w roku powstania
styczniowego: ,,...”. Janina Pudelek wskazuje jednak na wznowienie dzieta w 1867
roku 1 cykliczne powroty na sceng warszawskiego Teatru Wielkiego do 1883 roku.
Nastepnie, po kilku latach przerwy Warszawa zobaczyla t¢ oper¢ ponownie w 1898
roku w nowej inscenizacji Jozefa Chodkowskiego pod dyrekcja Emila
Miynarskiego. Rok ten istotny jest w kontek$cie omawianego materiatu. Data 1898,
widniejaca na pierwszych stronach kazdego tomu rg¢kopisu, uzasadnia ,,porzadki”,
ktore by¢ moze wilasnie przy tej wlasnie okazji przeprowadzono w Warszawskim
Towarzystwie Muzycznym 1 bibliotece muzycznej Teatru Wielkiego. 23 listopada
1904 roku odbylo si¢ dwusetne przedstawienie opery na scenie Teatru Wielkiego.
Lata pierwsze] wojny S$wiatowej to takze okres premiery trzeciej inscenizacji
Hrabiny w Warszawie (rez. Wiktor Grabczewski, dyr. Henryk Melcer), a kolejne
nowe propozycje rezyserskie pojawity si¢ juz w 1916, 1919 1 potem w 1927 roku.
Ostatnie przedwojenne wystawienie Hrabiny w nowej inscenizacji odbylo si¢
19 marca 1938 roku. Do tego zestawienia doda¢ trzeba, ze powojenne losy tej
Moniuszkowskiej opery wyznaczaja w Warszawie trzy inscenizacje, Leona Schillera
z 1951 roku, Emila Chaberskiego z roku 1960 1 Marii Foltyn z 1982 roku. Mialo
dojs¢ rowniez do wystawienia tego tytutlu w2009 roku, jednak tuz
po zaprogramowaniu sezonu przez Michata Znanieckiego zostal on odwotany

z funkcji dyrektora artystycznego 1 do wystawienia ostatecznie nie doszto.

Chronologicznie druga scena, ktora wystawita Hrabine, byla po Warszawie opera
lwowska (1872), ktora przedstawita dzielo w niemieckiej wersji jezykowej

pt. Die Grdfin, a dwa lata pdzniej (1874) Lwow ustyszat Hrabine po raz pierwszy po

* Zob. J. Pudetek, Dzieje sceniczne ,, Hrabiny”, [w:] Hrabina, program operowy, Teatr Wielki,
Warszawa 1969.
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polsku. Ostatnie przedstawienie przed wojna odbylo si¢ prawdopodobnie

3 maja 1937 roku.

W Poznaniu premiera odbyta si¢ w 1911 roku. Na kolejne spektakle czeka¢ musiano
dziesig¢ lat, dopiero w 1929 roku ponownie wystawiono tam Hrabine. Po wojnie
w pod batuta Zygmunta Latoszewskiego dzielo to zabrzmiatlo w 1946 roku,
a nastgpnie po dwudziestu latach, w 1966 w rezyserii Danuty Baduszkowe;j
1 pod dyrekcja Roberta Satanowskiego. Ostatnie dekady przyniosty dwie

inscenizacje, w 1981 roku i 1994 (rez. Stawomir Zerdzicki, dyr. Jan Kulaszewicz).

W pozostalych osrodkach Hrabina pojawiata si¢ tylko sporadycznie: w Wilnie
w 1925 roku, w nowo przywrdconych ,,macierzy” Katowicach w 1926, w Krakowie
dwukrotnie — w 1945 1 1974, Bytomiu — w 1953 (wznowienie w 1960),
we Wroctawiu — w 1954 1 prawie dwadziescia lat pozniej, w 1963 roku,
w Bydgoszczy — w 1959 (lub 1960 wedtug danych pozyskanych z Opery Novej
w Bydgoszczy) 1 1982. W Gdansku Hrabine wystawiono 11 listopada 1978 roku
z okazji 60-lecia odzyskania niepodleglosci, a w Szczecinie catkiem niedawno,
bo w 2004 (rez. Adam Opatowicz, dyr. Piotr Deptuch), inicjujac cata pozniejsza
seri¢ wykonan moniuszkowskich dziet, w $lad za ktorymi ukazaly si¢ zapisy
plytowe spektakli. Miata nawet Hrabina zagraniczny epizod sceniczny — w 1926

roku wystawiono ja w Nowym Jorku.

W zZyciu scenicznym Hrabiny istotna rolg odegral wspomniany wyzej Zygmunt
Latoszewski. Po jego doswiadczeniach z poznanska inscenizacja zatrzymat si¢ przy
tym tytule na dluzej, prowadzac muzycznie wiele pdzniejszych spektakli. To on
rowniez poprowadzil warszawska premier¢ w rezyserii Marii Foltyn w 1982 roku,
podejmujac si¢ w niedtugi czas potem caloSciowego opracowania partytury pod
katem wydawniczym. Wielkie doswiadczenie Latoszewskiego zarowno jako
muzykologa, jak 1 dyrygenta, zaprocentowa¢ miaty rzetelnym opracowaniem catosci
materiatu. Niniejsza praca wydaje si¢ wigc wykonaniem tego samego wysitku.
W obliczu faktow nie jest to jednak trud jatlowy — wielka praca Zygmunta
Latoszewskiego pozostaje do dzi$ nieznana ogotowi, a dotarcie do niej nawet w celu
badan naukowych 1 publikacji istniejacego materiatu jest z wielu powodow

niemozliwe. W zwiazku z istnieniem rzetelnego, zwlaszcza pod katem
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wykonawczym, opracowania dziela, pozostaje raz jeszcze podjac trud przyblizenia
Moniuszki wspdtczesnym odbiorcom, liczac na to, ze praca wykonana przez
Latoszewskiego ujrzy kiedy$ $wiatlo dzienne, stanowiac w stosunku do obecnego

opracowania ciekawy kontrapunkt.

Losy Moniuszkowskiej Hrabiny sublimuja stosunek Polakéw do catej tworczosci
tego kompozytora. Ze strzgpéw danych, mglistych relacji 1 utamkow zrédet odbywa
si¢ rekonstrukcja spuscizny tworczej artysty, ktorego w powszechnej swiadomosci
uzna¢ wypada za najwybitniejszego obok Chopina twoércg polskiej muzyki w jej
odstonie narodowej. Z bliska jednak wida¢, jak wiele nie wiemy jeszcze
o tworczosci artysty, ktorego powszechnie stawimy. Hrabina, ktoéra nigdy nie
doczekala si¢ wydania drukiem, a uchodzi za trzecia, po Halce 1 Strasznym dworze,
najlepsza oper¢ Moniuszki, mimo co jaki$ czas podejmowanych staran wykonania,
pozostaje dzietem wlasciwie nieznanym. Pozostaje zywi¢ nadziejg, ze zarowno ona,
jak 1 inne kompozycje Stanistawa Moniuszki znajda wreszcie swoje miejsce
w powszechnym odbiorze. Tym szybciej, ze straznicy pamigci powoli odchodza,
zabierajac ze soba to, co najcenniejsze dla budowania tozsamosci narodowej —

pamigC.

Bardzo dziekuje p. Andrzejowi Spozowi

i catemu Archiwum Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego.

dr Agnieszka Topolska

Partytura, w postaci 32 plikow PDF,
jest zamieszczona w pliku ZIP do pobrania na stronie Instytutu Muzyki i Tanca
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