Piotr Urbanski

Paria: Delavigne, Donizetti, Moniuszko i nie tylko oni

Paria Stanistawa Moniuszki, ostatnia opera kompozytora, jest niewatpliwie najbardziej
tajemniczym jego dzietem. Tajemniczym, bo nieznanym szerszej publicznosci. Tajemniczym,
bo rzadko (jesli w ogdle) przyciggajgcym uwage specjalistdw. Tajemniczym, bo wcigz brakuje
klucza, ktéry otwieratby jego znaczenia i piekno. Tajemniczym, bo po warszawskiej
prapremierze w roku 1869 na kilkadziesiagt lat zapomnianym, po szes$ciu zas powojennych
inscenizacjach, podkreslajgcych spoteczny jego wymiar (Wroctaw 1951, Poznan 1958, Bytom
1960, Gdansk 1972, Warszawa 1980, t6dz 1992), znowu nieobecnym na scenach teatréw. W
tym tysigcleciu siegnat po nie jedynie Warcistaw Kunc, tworzac w szczecinskiej Operze na
Zamku (2005) przedstawienie wysmakowane, ascetyczne, prawdziwie uniwersalne, zwtaszcza
dzieki oszczednej i symbolicznej scenografii  Mariusza  Napieraty, wyraziscie
przeciwstawiajgcego przy pomocy Swiatta i barwy protagonistéw. (Publiczno$é poznanska
miata okazje zobaczy¢ je w roku 2010.) Kilka lat pdzniej (2008) wytwdrnia DUX opublikowata
jedyne kompletne nagranie opery, w wykonaniu szczecinskiego zespotu, ze znakomitg kreacja
Katarzyny Hotysz $piewajgcej Neale. Samodzielne zycie koncertowe wiodta jedynie
dziesieciominutowa uwertura (Grzegorz Fitelberg dokonat w niej daleko idacej ingerencji,
majacej poprawi¢ niedoskonatosci, zwtaszcza instrumentacyjne partytury), ktéra zresztg w
dziele pojawia sie nie na samym poczatku, ale po prologu, prezentujgcym tytutowego
bohatera, Idamora.

Autor wcigz poczytnej popularnej monografii kompozytora, wydanej jeszcze w latach
piec¢dziesigtych, Witold Rudzinski, tak pisat:

,Muzyka Parii nie jest rowna, nie zawsze staje na tej wysokosci co uwertura. Posiada jednak wiele pieknych momentéw.
Czasami owiewa jg polskg atmosferg — kompozytor, zrosniety wszystkimi fibrami z polskg muzyka ludowa, nie mégt, nie chciat
i nie powinien byt wyzwala¢ sie z jej ducha nawet w operze poswieconej Hindusom. Mdwiac o Hindusach, miat na mysli
chtopdéw polskich, ktérzy na jego oczach odbywali wielka droge historyczng — droge do wyzwolenia. Stad petno tu miejsc
owianych ludowg, polska muzyka. [...] Tragedia spoteczna zawsze pocigga za sobg tragedie osobisty. Ustrdj spotecznym, im
bardziej nieludzki i krzywdzacy, tym czesciej petni role nieubtaganego losu w stosunku do jednostki. Im mocniejsza mitos¢,
goretsza namietnos$¢ — tym silniejsza, czystsza i bardziej nieodwotalna staje sie pod wptywem wrogiego losu, stworzonego

przez brutalne rece ludzkie”.

Ludowo$é, dodajmy, jest tu dos¢ umowna i niespecyficzna, prawdg jest tez to, ze
Moniuszko nawet nie probuje budowac egzotycznego brzmienia, stara sie za to pisac
nowoczesnie, siegajgc po wszelkie konwencje oper swoich czasow (na czele z tak réznymi, jak
Giuseppe Verdii Richard Wagner), prébujgc stworzy¢ dramat muzyczny niepozbawiony jednak
elementdw popisowych, niekiedy podwazajgcych logike dzieta. Sam widz jednak musi ocenic,
czy wymiar spoteczny, czy tez melodramatyczny Parii wydaje sie wazniejszy. Wypowiedz
Rudzinskiego moze dzi§ nieco dziwié, jest jednak wainym $wiadectwem; po pierwsze,
ktopotdw z odczytaniem przestania opery, po drugie zas — pewnej niezgody na to, by
Moniuszko byt kompozytorem uniwersalnym (by nie powiedzie¢ europejskim), a nie wytacznie
narodowym.

Przyznam, ze nie do konca potrafie objasni¢ wieloletnig fascynacje Moniuszki tragedia
Casimira Delavigne’a Le paria (1821), ktérg rozpoczeta podjeta przez siedemnastolatka lektura
i préba translacji, a zakonczyto dziesiecioletnie zmaganie twdrcze, owocujgce operg, do ktorej
libretto stworzyt Jan Checiniski. Czy inspiracjg do siegniecia po tekst sztuki byta po prostu
Warszawianka 1831 francuskiego poety? W potowie lat trzydziestych, prawie dziesiec lat po
przetomie romantycznym w europejskim teatrze (m.in. negujgcym czystos¢ gatunkow



dramatycznych, tragedii i komedii), wyrastajacy z tradycji klasycystycznych tragedii Pierre’a
Corneille’aiJean’a Racine’a oraz dramatu oswieceniowego, zwtaszcza w wersji mieszczanskiej,
piecioaktowy Le paria wydawac¢ sie musiat sztukg cokolwiek wczorajszg. Céz dopiero po
czterdziestu latach od jej publikacji, gdy prezentowat publicznosci swa opere. W tragedii
Delavigne’a z ducha Corneille’a wyrasta zapewne koncepcja tragedii, w ktérej konflikt
bohatera polega na rozdarciu pomiedzy mitoscig do ukochanej a obowigzkiem wobec ojca,
ktérego przed laty porzucit. Z ducha o$wieceniowego natomiast — jakze ostra krytyka religii
oraz jej instytucji, wysuwajgca sie na plan pierwszy w sztuce. Mozna sie pewnie zastanawia¢,
na ile mtody kompozytor, czytajgc sztuke, myslat o toczacych sie przez ponad dziesieé lat i
zwienczonych sukcesem walkach Grekdw o niepodlegtos¢ (1821-1832), a potem o
powstaniach i rewolucjach, ktérych byt Swiadkiem w ciggu swojego zycia.

Francuski poeta siegat po temat hinduski czy indyjski dobrze zakorzeniony w tradycji
kulturowej i literackiej rozpoczetej w ostatniej ¢wierci XVIII stulecia, pojawiajgcy sie takze w
operze jako realizacja fascynacji egzotyka, ktéra w odniesieniu do Indii nie miata jeszcze — jak
stato sie to w wieku nastepnym — wymiaru filozoficznego. Delavigne w swej tragedii
wykorzystat jeden z epizodéw opowiedzianych w powiesci Bernardina de Saint-Pierre La
Chaumiére Indien (1790), traktujacej Indie Wschodnie jako kolebke sztuki i cywilizacji.
Przedstawione w tragedii konflikty stawaty sie lustrem, w ktérym znieksztatceniu ulegaty
kategorie kultury europejskiej. Po pierwsze, opresywny charakter religii, ktéra ma wytgcznie
negatywne skutki dla zycia spoteczenstwa, a zarazem bohateréw tragedii. Po drugie, afirmuje
konserwatywny (kastowy) porzadek spoteczny, skazujgc zwyktych ludzi na nieszczescie. Po
trzecie, europejski kolonializm. Nie bez powodu akcja toczy sie zaraz po roku 1500, gdy Hindusi
bezskutecznie walczg z portugalskimi okupantami. Po czwarte, przekonanie Europejczykéw o
kulturowej wyzszosci, przejawiajace sie cho¢by w opozycji pomiedzy chrzescijaristwem a
religia tradycyjna. Ujawniwszy swg tozsamos¢ (akt IV, sc. 5) Idamor mowi:

Tak, jestem pariasem, jestem. Lecz panstwo

Zawdziecza swojg wolnosé mojemu szlachetnemu zrywowi.
Zszedtem ze szczytu gér; wasz rozproszony lud

Pochylit juz kark przed zblizajgcym sie jarzem.

Ja sam je odepchngtem, sam jeden stojac prosto,

Ludu: daleko od miast, od dzieci i od kobiet

Odsunatem grozbe zelaza, ugasitem ptomienie.

Moje oblicze, bardziej niz wy razem wzieci, napetniato chrzescijan trwoga,
Ptacac im groza za groze, ktdrg tu przyniesli,

Podczas gdy dumni bramini, ktérym biegtem na pomoc,
Poukrywani w $wiatyniach, ztamani pod popiotem,

Zebrzac wsparcia, ktérego nie mogli wam ofiarowac

Zanosili modty i drzeli o was, cho¢ to was wydawali na Smier¢!

Ow progresywny charakter dramatu, walka z fanatyzmem religijnym, liberalizm i idea wolnosci
obywatelskiej, musiaty wydaé sie Moniuszce i Checinskiemu zbyt radykalne, stad zapewne
eliminacja waznej dla Delavigne’a postaci Portugalczyka Alvara, ktéry, uznany za heretyka,
musiat uchodzi¢ ze swojego kraju i stat sie najwierniejszym przyjacielem Idamora, ktéremu
jako jedynemu ujawnit tajemnice swego pochodzenia oraz gtosi poglad, ze cztowiek wszedzie
i zawsze jest taki sam. Ich emocjonalna relacja kontestuje przeciez kulturowg opozycje Europy
i Indii, a przede wszystkim — wyraziscie uderza w mit dobrodziejstwa, jakie chrzescijarnstwo
miato przynie$¢ Hindusom, pozornie tylko podwazajgc porzadek kastowy, a w istocie go
afirmujac.



O tym, ze sztuka Delavigne’a miata silne oddziatywanie swiadczg nie tylko relacje
prasowe, towarzyszgce prapremierze, ale takze anonimowe dzieto Des castes de L’Indie ou
lettres sur les Hindous (1822), wydane z okazji publikacji tragedii, dajgce m.in. rozbudowany
komentarz realioznawaczy, w tym korygujacy btedy historyczne poety (np. fakt, ze na terenie
akcji utworu, tj. Banares, na poczatku XVI wieku nie byto jeszcze walk z Portugalczykami). Dla
nas duzo ciekawsza jest jednak operowa recepcja tragedii, spopularyzowanej takze w innych
jezykach —translacja niemiecka to rok 1825. Na marginesie warto pamietaé, ze watek kastowy
pojawit sie niemal réwnolegle w sztuce Michaela Beera Der Paria (libretto i muzyka),
wystawionej w Berlinie w roku 1823, po jedenastu latach przettumaczonej na francuski (1834),
nie majacej jednak z wydarzeniami pokazanymi w Le paria nic wspdlnego. Podobnie w
przypadku wczesdniejszej czteroaktowej angielskiej sztuki, znanej dzis chyba tylko w
niemieckim przektadzie z roku 1806 (Der Paria: oder Der indianische Weise, takze pdzniejsze
wydania). Pierwszg operg, wykorzystujgca ten temat, wydaje sie dwuaktowa Du Paria (La
Chaumiére indienne) Charlesa-Alberta Demoustiera (Paryz 1792) z muzyka znanego éwczesnie
tenora Pierre’a Gaveaux.

Jako pierwszy siegnat po sztuke jako podstawe libretta Gaetano Rossi; muzyke stworzyt
dziatajgcy w Paryzu Michele Enrico Carafa, a dzieto wystawiono w Wenecji w roku 1826. Rok
pdzniej opart na niej scenariusz swego baletu Salvatore Taglioni (Mediolan 1827). Najbardziej
jednak znana okazata sie pierwsza dojrzata dwuaktowa opera Gaetana Donizettiego Il paria z
librettem Domenica Gilardoniego (zaposredniczonym pono¢ przez tekst Rossiego),
wystawiona w neapolitaiiskim Teatro San Carlo. Partytura pozostata jednak w rekopisie, stad
trudno sadzi¢, ze dzieto byto znane Moniuszce, acz libretto zostato opublikowane. Dzi$
dysponujemy bodaj jedynym nagraniem tej opery. Znamienna jest tu zmiana gatunkowa:
tragedia staje sie melodramatem, co wydaje sie w tym przypadku wskazywac skupienie sie na
watku mitosnym. Paradoksalnie jednak Gilardoniemu udaje sie wyrazisciej niz Delavigne’owi
wydoby¢ tragizm, polegajacy na tym, ze bohaterowie sami prowokujg sytuacje, ktére
powodujg nieuchronne spetnienie sie przeznaczenia. Oto sam Akebare, ojciec Neali,
przeznacza jg na zone zwycieskiego dowddcy, Idamore. Im bardziej wiec prébuje sie unikngé
przeznaczenia, tym szybciej ono tryumfuje. Co wiecej, dziewczyna ma senng wizje, w ktorej
zostaje zong ukochanego. Poeta tez jednoznacznie podkresla wymiar spoteczny dzieta. Oto
arcykaptan zbudowat $wigtynie czerwong od krwi pariaséw. Zarete (ojciec Idamore) w
przejmujgcej arii opowiada o ich masakrze (akt Il, sc. 4). Logiczng tego konsekwencjg jest
stanowczo$¢, graniczgca z przemocg, z jakg domaga sie od syna, by opuscit obcy mu swiat.
Ujawnienie tozsamosci Zarete jest tu tylko epizodem, niezbednym do dalszego rozwoju akgji.
W duecie w finatowej scenie Zarete i Idamore $piewajg o tym, ze potomni zburzg okrutne
prawo, bedgce tarczg ciemiezcow:

Nasz los, nas nieszczesnych,

Nasze udreki i trwogi.

Uptywajacy czas potepi to wszystko

W oczach przysztych pokolen!

A okrutne prawo,

Ostone naszych przesladowcow,

Zdotajg obali¢ ludy
Odlegtej doby.

Wreszcie — troche w duchu poetyckiej sprawiedliwosci — Zarete przypomina
Akebarowi, by strzegt sie Brahmy, najwyzszego boga. Ten jednak, pomimo utraty corki,



tryumfuje, cieszac sie swag wtadza. A chér konkluduje, ze nigdy nie byto w Indiach bardziej
okrutnego dnia. Gilardoni wyraziscie stonowat antyreligijng wymowe francuskiej tragedii,
kazgc na przyktad, by Idamore objasniat Neali, ze to nie niebo, ale zte, okrutne, barbarzynskie,
ludzkie prawo domaga sie $mierci pariasa, ktéry przekroczy granice miedzy kastami. Ta wiara
w mozliwos$é zmiany i przezwyciezenia zta jest ideg, ktdrej nie znajdziemy u Checinskiego i
Moniuszki. Ich opera konczy sie przeciez okrutnie i pesymistycznie. Oto braminki i kobiety z
ludu przeklinajg wyrodng Neale, ktéra nigdy nie zazna spokoju i litosci, a rozpacz przyspieszy
jej zgon.

Dokonana przez Checinskiego transformacja tragedii (nie wiemy, na ile na ksztatt
tekstu wptynat sam kompozytor) po pierwsze rozbudowuje partie chéralne (nb. chér nie jest
nigdy po stronie kochankdéw, raczej wspiera okrutng tradycje i prawo, uosobione przez
Akebara), co wydawad sie moze (pomimo trzyaktowosci) zwigzane z tradycja francuskiej grand
opera. Znajdziemy tu przeciez i zaskakujgce zwroty akcji, i kontrastowe zestawienia scen
zbiorowych, i echa mentalnos$ci mieszczanskiej, i watki narodowe, i scene baletowg (doskonale
zresztg potegujgcy napiecie przed dramatyczng sceng konfrontacji i publicznego wyjawienia
tozsamosci Idamora i Dzaresa, akt Ill, sc. 3) . Duzo wazniejsze jest jednak wyeksponowanie
postaci Dzaresa i dokonujgcej sie od niemal samego poczatku préby jego ocalenia. Ojciec
Idamora pojawia sie bowiem juz w drugiej scenie, w prologu, jeszcze przed uwerturg, a tym
samym rozpoczety zostanie watek kastowy. Oto rozbudowana aria ldamora nie tylko
charakteryzuje los pariaséw, ale réwniez przypomina jego pochodzenie i historie, a takze
tesknote za ojcem. Na scene rozpoznania (tak wazng w kazdej tragedii) bedzie trzeba jednak
jeszcze poczekac. Inaczej niz u Donizettiego, Akebar traktuje zwycieskiego wodza jako
zagrozenie — oto pozyskat on czes¢ narodu, moze wiec byé niebezpieczny. Z punktu widzenia
fabularnego jest to dobrym uzasadnieniem pézniejszych wypadkéw i skazania wojownika na
Smier¢.

Do$¢ niejasna wydaje sie decyzja Akebara, by cérka przestata by¢ kaptanka i zostata
wydana za maz, jak réwniez zmiana stosunku do Idamora — czyzby kry¢ sie miat za tym jakis
podstep? Zmieniona jest takze argumentacja, przy pomocy ktdrej wojownik przekonuje
ukochanag: ,,IdZ za uczu¢ swietym gtosem, / Jam cztowiek jak i wy”. Strategia ta okazuje sie
fortunna, jak dowodzi recytatyw i romans Neali (akt Il, sc. 4). Petne pozytywnych emociji jest
jej pierwsze spotkanie z Dzaresem. Aczkolwiek nie zna jego tozsamosci, wspédtczuje starcowi,
ktéry w opinii braminek jest obtgkany. Jest to zresztg jedyny moment, w ktérym chér okazuje
wspotczucie. Idamor probuje pewnego kompromisu: on i ojciec bedg zy¢ szczesliwie, jesli
zatajg swojg tozsamos¢. Dzares, oczywiscie, nie moze sie na to zgodzié, zbyt wiele doznat
bowiem krzywd, ale nie watpi w mito$¢ syna. Warto zwrdci¢ uwage na mistrzowska scene
szdstg ostatniego aktu, w ktorej i bohaterowie, i chér muszg mierzy¢ sie z charakterystyczng
dla tragedii odmiang losu, wynikajgca z rozpoznania prawdziwej tozsamosci. Tu juz rozpoczyna
sie droga do katastrofy. Finatowe odejscie Dzaresa, prowadzonego przez Neale wsrdd
przeklenstw Akebara i chéru, ma wielkos¢ i napiecie emocjonalne przypominajgca chocby
zakonczenie Sofoklesowego Krola Edypa. Czy jednak jest tu miejsce dla doswiadczenia przez
widza litosci oraz trwogi, a przez to przezycie oczyszczenia (katharsis), jest sprawg otwartg.
Owo doswiadczenie powinno wynikaé z poczucia tozsamosci z bohaterem tragicznym (w Parii
jest nim niewatpliwie Idamor, acz tytut odnosi sie do dwdch postaci), z woli losu,
nieswiadomie, a nie z wtasnego wyboru przekraczajgcego boskie prawo, popadajgcego w
zwigzku z tym ze szczescia w nieszczescie. Tymczasem w operze Checinskiego i Moniuszki,
podobnie jak we wszystkich realizacjach tematu, mamy do czynienia z wyborem i Swiadomym,
i racjonalnym, acz motywowanym emocjami. Tworcy jednak ztagodzili tu nieco wyraznie
przedstawiong i przez Delavigne’a, i przez opere Donizettiego, nieustepliwo$é Dzaresa i jego



trwanie w gniewie wobec i syna, i tych, ktérzy sg odpowiedzialni za cierpienie jego wfasne i
pariasow.

Dodajmy, ze ostatnim operowym potomstwem tragedii Delavigne’a wydaje sie Il Pdria.
Melodramma in tre atti z librettem Stefano Interdonato i muzykg Giuseppe Burgio di
Villafiorita (Mediolan 1872). Przyznac trzeba, ze to dtugie trwanie dzieta wyrastajgcego z
ducha klasycyzmu i oswiecenia wydaje sie dos¢ zaskakujace.
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