Opera blizej ludzi

Przez caty czas trwania mojej drogi artystycznej szukam nowej widowni. Ideat, do ktérego daze,
zaktada, ze opera staje sie czescig zycia miasta. Kiedy miatem 13 lat poczutem, ze opera to moja pasja
i to nagte przekonanie catkowicie zmienito moje zycie. Stato sie to przez przypadek. Pochodze z rodziny
nalezacej do klasy robotniczej. Rodzice nie korzystali z tak intelektualnej rozrywki, jakg jest teatr
operowy. Na moje szczescie w czasach, kiedy dorastatem, telewizja retransmitowata przedstawienia,
co sprawito, ze jako zadny przygdéd nastolatek, zaczatem chodzi¢ do teatru. Jednak w tym
doswiadczeniu bytem osamotniony.

Mimo Ze znalaztem swoje powotanie w tak mtodym wieku, to jako osoba dorosta nadal nie
miatem nikogo, z kim mdgtbym dzieli¢ sie przezyciami i emocjami, jakich doznawatem w operze. Jako
rezyser, ktérego kariera rozwija sie od wielu lat, wcigz powracam do uczucia samotnosci, tej
pojedynczosci doswiadczania opery.

Dla kogo istnieje opera?

W Wielkiej Brytanii opera przeznaczona jest dla wyzszej klasy spotecznej, dla ludzi za moznych. Dlatego
jako dwudziestotrzylatek obiecatem sobie, ze to zmienie. Zatoiytem wiasny zespdt. Wspdlnie
podrézowalismy po Szkocji, wystepowalismy w szkotach, halach, wspdétpracowalismy z wiezieniami,
naszym jedynym instrumentem byto pianino. Odnieslismy duzy sukces, wkrdtce jednak odkrytem, ze
praca w prawdziwym teatrze operowym ma inng specyfike — otworzyty mi sie oczy na cynizm i
koniecznos¢ ciggtego zaspokojenia narcystycznych potrzeb. Niebezpieczeristwo opery wigze sie z tym,
Ze ogromne pienigdze przeznaczone sg na ten niezwykle kosztowny rodzaj sztuki, jedynie po to, by
mogta ona przetrwac. Teatry operowe inwestujg wiec nie w przysztosé, ale w to, by nie utracié tego, co

juz osiggnety.
Birmingham Opera Company — ustanawianie wtasnych zasad

Od 23 roku zycia przy$wiecajg mi dwa cele: by¢ najlepszym rezyserem, co niezwykle motywuje mnie
do pracy, ale tez daje mi pewng witadze, pewna moc. Po drugie, zalezy mi na otwarciu opery dla
szerszej, zupetnie nowej publicznosci. 32 lata temu zatozytem Birmingham Opera Company. Co roku
spedzam w tym miescie 2-3 miesigce pracujac nad jedynym duzym projektem operowym. Co warto
podkresli¢, Birmingham, drugie najwieksze miasto w Wielkiej Brytanii, jest partnerskim miastem
Mediolanu. Mediolan ma swodj doskonaty teatr operowy, w ktérym takze realizuje swoje spektakle,
dysponuje on przeszto 150-osobowg orkiestrg, 90-osobowym chérem, setkami pracownikéw
technicznych i niewyobrazalnymi srodkami finansowymi. Natomiast teatr w Birmingham to trzech
pracownikéw biura i ja. Birmingham wyrdznia widownia operowa, ktéra wiernie odzwierciedla
demografie miasta: 49% populacji stanowig biali, 51% to ludnosé pochodzaca z Afryki, Azji i Karaibdw.
Mamy wiec wiele meczetéw... i niezwykle mato pomystéw, jak edukowac dzieci i mtodziez. Wyzwania
stojace przed nami: to wyjs¢ naprzeciw oczekiwaniom zréznicowanej kulturowo i rasowo populacji. Ta
roznorodno$¢ ma swoje odzwierciedlenie wsréd muzykow, chorzystow czy innych oséb
zaangazowanych w moje przedsiewziecia, ale przede wszystkim wsérdd widzéw. Oczywiscie réznorodng
publicznos¢ udato mi sie zaprosi¢ nie z dnia na dzien, ale przez ponad 30 lat wytrwatej pracy.
Zapraszatem jg do réznych przestrzeni, nie tych typowo teatralnych, ale takich, gdzie mozna poruszac
sie swobodnie, gdzie stoi sie blisko aktoréw, a bilety nie sg drogie, gdzie nikt nie wydziela specjalnych
miejsc dla sponsoréow. Podczas przedstawienia mozna uzywac kamery czy telefonu komdrkowego.



Mozna sie spozni¢ i wyjs¢ w kazdej chwili. Chodzi o to, by widzowie odnalezli samych siebie w
spektaklu.

Opera jako dziatanie spoteczne

Nasz repertuar operowy musi spetnia¢ pewien warunek — dzieta majg dotyka¢ powaznych spraw,
powinny mie¢ przestanie. Pierwszym przedstawieniem, jakie wspdlnie wyprodukowalismy w BOC, byt
Wozzeck. Bilety, mimo poczatkowych trudnosci, wyprzedaty sie swietnie, bo zwrécilismy uwage na
tematyke spektaklu: nastoletnia cigza, skrajna bieda, eksperymenty medyczne na ludziach i choroba
psychiczna. Ta tematyka poruszyta publicznos¢ Birmingham. Oprécz aspektéw spotecznych tego swego
rodzaju eksperymentu teatralnego, chodzi mi takze o to, by doskonali¢ jego forme pod wzgledem
artystycznym. Polega to na umieszczeniu widza w samym sercu powstawania muzyki, by doswiadczyt
jejw nowym wymiarze przestrzennym.

W pewnym momencie zaczgtem tgczy¢é dwa najwazniejsze aspekty, mojej pracy: artystyczng
doskonatosc opery z potrzebg przebywania blizej ludzi. Proponuje wiec w teatrach na catym swiecie,
ktédre mnie zapraszajg, realizacje spektakli, w ktérych wezma udziat takie wolontariusze,
reprezentujacy lokalne spotecznosci. Udato mi sie to na przyktad w Kopenhadze, gdzie potgczytem
prace profesjonalnych artystéw i 40 imigrantéw koczujgcych w obozach dla uchodzcéw poza granicami
miasta. Byta to opera Kurta Weila Upadek i rozkwit miasta Mahagonny, ktérej tematem jest zatozenie
nowej osady na srodku pustyni. Kofczy sie to sukcesem, ale nagty huragan, sita wyzsza — niweczy
wysitek osadnikéw. Ta opowies¢ zostata doskonale zrozumiana przez imigrantéw. Kazda z tych 40 oséb
mogta opowiedzie¢ swojg historie i to catkowicie zmienito naszg perspektywe i postrzeganie dzieta
Weila. Wéréd zaangazowanych imigrantow byly osoby poszukujgce azylu, kobiety, ktére staty sie
ofiarami handlu ludZmi, naukowcy i profesorowie pokonujgcy granice ukryci w podwoziach
ciezaréwek, nieraz wiezieni i bici. Chce podkresli¢, ze nasza praca zmienia sie ze wzgledu na osoby z
nami wspétpracujace i ze trzeba pamietac, ze kazdy z nas jest oddzielny, indywidualny i odbiera sztuke
sam. Nasze osobiste, pojedyncze doswiadczenie, moment w zyciu wptywajg na postrzeganie i odbiér
przedstawienia. Kazdy aspekt moze zmienic to indywidualne przezycie, i wiasnie dzieki temu grupowo
postrzegamy co$ gtebiej. Sztuka — jej wspdlne odbieranie jest tym, co faczy, nie dzieli. Dla mnie
niezwykle istotna jest prawda. Jakos$¢, rodzaj, sposdb naszej pracy zmienia sie wraz z osobami, ktére w
niej uczestniczg. Dla mnie niezwykle istotne jest, aby na przyktad czarnoskdrg posta¢ odgrywat
czarnoskory aktor. Tylko taka osoba jest w stanie w petni zrozumiec i oddaé¢ emocje Otella.

Pamietam, jak rezyserowatam Otella ze wspaniatym Placido Domingo. Jego wykonanie
wokalne byto szlachetne, zapierajgce dech w piersiach, publicznos¢ wspétczuta bohaterowi... Ale
zadajmy sobie pytanie — o czym jest ta historia? O tym, ze maz zabija zone, bo jest przekonany o jej
niewiernosci. Niewazne, czy prawda jest, co méwi Jago. Otello uwaza, ze ma prawo zabié¢ zone. | to
przekonanie nie jest szlachetne i godne wspdtczucia, absolutnie nie mozemy w tym miejscu mowic o
precyzji wykonania, bo tu chodzi o zdrade cztowieczenstwa. Kiedy przygotowywalismy Otella w
Birmingham, studiowalismy kulture muzutmanska. CzytaliSmy o przypadkach, gdy kobiety — i to sie
niestety dzieje takze w moim miescie — sg zabijane ze wzgledu na zachowanie niezgodne z kodeksem
czy kanonami, ktorych nalezy przestrzega¢ w mniemaniu ich ojca czy brata. Nie mozemy tego zdarzenia
przedstawi¢ wiarygodnie, jesli sami aktorzy nie bedg wywodzi¢ sie ze Srodowisk, gdzie takie
zachowanie jest aprobowane. Zaden biaty tenor nie ma przyzwolenia na ukazanie tej mrocznej prawdy,
ktdra wynika z pochodzenia Otella, na ukazanie zta czarnoskérej postaci. Dlatego tworzac siegam
gteboko do korzeni, tradycji, kultury czy historii, poruszam sie czesto na dos¢ niebezpiecznym gruncie
spotecznych napiec i dzieki temu otwieram prawdziwe historie, ktédrymi zyje miasto.



Paria, czyli sprzeciw wobec sztucznych norm

Kiedy Renata Borowska-Juszczyriska po tym, jak widziata kilka moich produkcji, zaprosita mnie do
wyrezyserowani Parii Stanistawa Moniuszki, bytem poruszony tematem dzieta. Zrozumiatem, ze
Moniuszko celowo poswiecit swojg opere kwestii spotecznie istotnej. Ukrywajgc sie za indyjskim
sztafazem opowiesci o niedotykalnych i systemie kastowym, Paria przedstawia historie ksenofobii,
antysemityzmu, a takze tyranii wewnatrz rodziny. W przerazajacy sposéb, niezwykle wyraziscie sg
przedstawione figury dwdch ojcow — Akebara i Dzaresa — ktdrzy niszczg zycie swoich dzieci zle pojeta
mitoscig. Mozna tu méwié wrecz o faszyzmie rodzinnym. Czy to nie jest zbyt przerazajgce?

Stanelismy wiec przed wyzwaniem. Pierwszym pomystem byta inscenizacja Parii w nieczynnej
synagodze na Zydowskiej — odpowiednim miejscu, potozonym w centrum miasta, doskonale
rezonujgcym z tematykg opery i z bardzo bogatg historig. Ale cztery tygodnie temu, kiedy przyjechatem
do Poznania, okazato sig, ze nie mozemy w tym miejscu wystawié przedstawienia. Musiatam zmieni¢
kierunek, sposéb myslenia — potrafie jednak dziata¢ szybko i responsywnie, odpowiadam na to, co
wokét mnie sie dzieje i jest to, jak sgdze mdj najwiekszy talent jako rezysera, bo nade wszystko zalezy
mi, aby artysci sie otworzyli, potrafie ich wyposazy¢ w odpowiednie narzedzia do pracy, dlatego tez
btyskawiczne zaadaptowalismy inne miejsce — hale Arena. Co prawda z ubozszg historig niz synagoga,
ale bardzo dobrze odzwierciedlajgcg miasto i to, czego szukam. Arena — okragta scena, miejsce
rozgrywek sportowych, z ptaskg podtoga, ktéra nie wyrdznia nikogo. Do wspdtpracy zaprositem 60
wolontariuszy — aktoréw i aktorek — z ktérymi wspdlnie odkrywamy, co to znaczy by¢ naznaczonym,
nosi¢ etykiete wstydu przypietg czy to wtasnorecznie, czy przez spoteczenstwo. Niemozliwosé
wydostania sie z kasty w Indiach w dzisiejszych czasach jest podobna na przyktad do niemoznosci
wyzbycia sie pietna wilasnej seksualnosci. Moze zatem wiemy, na czym polegajg problemy
niedotykalnych? Moze sami nalezymy do takiej grupy? Budowanie spotfeczeristwa wigze sie z
powstawaniem sztucznie wyznaczonych standardéw normalnosci. Podkreslam stowo ,sztucznie”,
poniewaz jestem przekonany, ze kazdy z nas jest wyjgtkowy. Strach przed odrzuceniem sprawia, ze
taczymy sie w pary, zaktadamy rodziny, miasta, tworzymy kluby i koscioty, daje to nam poczucie
przynaleznosci i bezpieczenstwa. Kiedy je osiggniemy, stajemy na drodze ku destrukcji. Wszystko, co
jest zbudowane, musi wiec runac...

Poznan odbieram jako piekne, spokojne i wygodne miasto. Jednak wzrastajace pokolenie
potrzebuje interakcji, ruchu, przemieszczania sie. Tworzony przeze mnie teatr nie daje wygody, nie jest
teatrem biernym, a miejscem gdzie widz podejmuje decyzje, gdzie ma wybdr. W moim teatrze nikt was
nie upomina, ze klaszczecie w nieodpowiednim miejscu czy nie macie krawatow. To wasz wybor.
Mozna powiedziec, ze opera to pewien kod. My jestesmy praktykami, intepretujemy i udostepniamy
ten kod. Na tym polega nasza praca, by udostepnic ten kod wszystkim.

To, co zapisane jest na kartach partytury, nalezy do nas i pomaga nam zrozumiec¢ Swiat. Ten
kod nalezy do nas wszystkich i w zwigzku z tym nie ma jedynych stusznych odczytan.



Wypowiedzi Grahama Vicka zostaty spisane podczas spotkania z dziennikarzami 17 maja 2019 w
Teatrze Wielkim w Poznaniu.

Notowat i opracowat: Krzysztof Cichenski



