Grzegorz Piotrowski

MIEDZY StOWEM A StOWKIEM

Sielanka i mary rzeczywistosci

Jednoaktowa opera Verbum nobile - bodaj dwunaste ze
stow i stéwek Stanistawa Moniuszki w dziedzinie teatru
muzycznego — rodzita sie i zaistniata w kulturze polskiej,
na scenie i w $wiadomosci odbiorcéw, w specjalnych oko-
liczno$ciach. Szczegdlne byly uwarunkowania tej opery
ijej odbior przez wspbtczesnych, specyficzny — pozniejszy,
az do naszych czasow — rezonans spofeczny i artystyczny.
W 1860 roku, w okresie komponowania Verbum, miat za
soba Moniuszko glosne, stfoczone w czasie prapremiery
oper — stow, ktore uczynity go stawnym, a w przysziosci
(wraz ze Strasznym dworem) zyskaly status klasycz-
nych pozycji rodzimego repertuaru. Mam na mysli Halke
(premiera wersji drugiej, tzw. warszawskiej, odbyta sig
w styczniu 1858), jednoaktowego Flisa (wrzesien 1858)
i potwierdzajaca renome kompozytora Hrabing (luty 1860).
Wszystkie — na scenie Teatru Wielkiego w Warszawie, kto-
rego dziatem operowym kierowat Moniuszko od 1858 roku
jako naczelny dyrygent.

Kompozytor miat w dorobku takze kilka stowek, |zejszych
dziet scenicznych — warszawska publiczno$¢ znata Loterie
i sielanke Jawnuta — oraz spore do$wiadczenie w pracy
nad oprawa spektakli dramatycznych. Nie nalezy tez za-
pominat o pofstowkach, ktore nie doczekaly sig realizacji
badz zaginely; one réwniez reprezentowaly strefe popu-
larnego teatru muzycznego, ktéra nie tylko byta Moniusz-
ce bliska, ale i z réznych wzgledow preferowana, chocby
przez cenzure. Piszcie tam co$ weselszego” — ustyszat
autor Flisa po warszawskiej premierze Halki.

Niespokojny czas poprzedzajacy wystawienie Verbum
przyniost eskalacje nastrojow patriotycznych. Ich wyrazem
byly liczne manifestacje: z okazji pogrzebu Zygmunta Kra-
sinskiego | wdowy po generale Sowinskim, bohaterskim
obroncy Warszawy w 1831 roku, oraz — zwlaszcza - trzy-
dziestej rocznicy powstania listopadowego, kiedy pochdd
pod kosciolem Karmelitow $piewat Boze, co$ Polske

i Z dymem pozaréw. Na dobitke, podczas trwania zjazdu
cesarzy zaborczych mocarstw w pazdzierniku 1860 spi-
skowcy wysmarowali loze honorowg Teatru Wielkiego bto-
tem, zas fotele na widowni oblali cuchnacg ciecza. Teatr
zostat zamkniety, prob do Verbum jednak nie przerwano
i prapremiera mogia sie odby¢ w pierwszy dzien 1861
roku.

Szlachecki, utrzymany w jasnych barwach obrazek — wy-
bor ten dobrze wyrazat osobowos¢ Moniuszki, rzecznika
wczesnej pracy organicznej, ktéra — jak sam podkreslat
— jest ,uczciwym Srodkiem przyczynku dla kraju”, a w
trudnej sytuacji spotecznego wrzenia, od ktérego raczej
sie dystansowat, staje sie ,pomocg w ciezkim przezyciu”.
Recenzenci i pozniejsi krytycy byli podobnego zdania.
.Chodzito autorom najwidoczniej — pisat Henryk Opienski
— 0 nastroj pogody, beztroski, uczciwosci, stonca wsi pol-
skiej - jakby ta sielanka mogta odgoni¢ mary zjawiajace;
sie co chwila rzeczywistosci, jakby ten nastréj mogt dziata¢
jak oliwa na poruszane gwattownie [...] fale politycznych
namietno$ci.”

Libretto napisat Jan Checinski (1826-1874), ,Sacha Guit-
ry wczesnej Warszawy” — jak mawiat o nim Jan Lechon.
Rezyser, aktor, pdzniej wykladowca szkoly dramatycznej,
przede wszystkim za$ znany dramaturg i tumacz librett
operowych, obeznany z poetyka tego typu twérczosci. Byto
to jego drugie, wspoine z kompozytorem, przedsiewziecie.
.Pewne duchowe pokrewienstwo z Syrokomlg - twierdzit
Opienski — idealistyczne przekonania spoteczne [...] réwna
nieomal doza komizmu jak patosu czynity z Checinskiego
bardzo sympatycznego Moniuszce wspotpracownika.”

» by piosenka brzmiata mile...”

Intryga opery — naiwna (cho¢ trudno przyktadac do niej
miare prawdopodobienstwa czy psychologii postaci, be-
dacych raczej typami z komedyjki szlacheckiej niz cha-
rakterami), poddana kondensujacej zasadzie jedno$ci
czasu, miejsca i akcji — przypomina osiemnastowieczny
jeszcze teatr Goldoniego czy wrecz komedie dellarte.
Sam motyw verbum nobile takze nie byt nowy; wykorzy-
stat go wczesniej Karol Kurpinski w komediooperze Le-
Sniczy z Kozienickiej Puszczy (1821).

Ze Moniuszko napisal rzecz lekka i niezobowiazujaca,
stychaé juz w uwerturze (Allegro vivo. Leggierissimo) — o
formie fukowej, nasuwajacej skojarzenia z allegrem sona-
towym dzieki kontrastowi kilku zazebiajacych sie watkow
muzycznych, poddanych drobnym modyfikacjom, i fal-
szywej" (w innej tonacji niz zasadnicza) repryzie. Domi-
nuje tu pogodny, zywy temat prezentowany w partii kon-
certujacych | skrzypiec. Jego narracyjng ciggtos¢ przery-
waja ,emblematy” poszczegoinych watkdw opery: motyw
antycypujacy konflikt honoru i mito$ci oraz niepewnosc

happy endu w kontrastowym dialogu obojow, klarnetow
i wiolonczel z | skrzypcami; solenny temat verbum nobile
albo inaczej szlacheckiej tradycji i powagi, rownolegle,
w uspokojeniu prowadzony przez instrumenty smyczko-
we i caly zespot; takze motyw idylli mitosnej i szlacheckiej
(z koncertujacym fletem), niekiedy jakby zachmurzonej,
ale dazacej ostatecznie ku zwycieskiemu tematowi gfow-
nemu i dziarskiemu tutti. Owo tutti ma u Moniuszki sens
,dynamiczny” - wchtania i stapia barwy poszczegdlnych
instrumentdw i jednorodne motywy.

W uwerturze ujawnia sie sktonnos¢ kompozytora do ka-
prysnej harmonii, czesto zbaczajacej z gtéwnego traktu,
bogatej w ekscentryczne modulacje - niekiedy nie w
petni uzasadnione wzgledami dramaturgii. Wiecej, na-
wet w pewnej z nig_ logicznej sprzecznosci — jak chocby
w poczgtkowym odcinku Introdukeji (Allegro moderato).
W skionnosci tej pobrzmiewa, by¢ moze, zainteresowa-
nie dzietami Wagnera, ktorego twérczo$¢ Moniuszko z
uwaga $ledzit. Z punktu widzenia dzisiejszego odbiorcy
- nie sadze bowiem, by taka byta intencja akurat Verbum
— wzmacnia ona dwuznaczny nieco sens pierwszej sce-
ny. Idylliczna, na tle porannej przyrody i $piewu ptakdw,
zgodnos¢ choru — uosabiajgcego lud wiejski, przybyty, by
ztozy¢ zyczenia ,panience naszej mite]” z okazji imienin
(Jak lilija, co rozwija wiosng Sniezny kwiat...) — z wolg
dworu, reprezentowanego przez Bartlomieja, totumfac-
kiego szlachcica Marcina Pakuty, moze zastanawiaé: na
machniecie panskiej dioni piosenka ma ,brzmie¢ mile”,
zgodnie, bez jakiegokolwiek rwetesu. Gre ewentualnych
podtekstow spotecznych (i muzycznych) zostawmy jed-
nak na stronie, skoro w dalszej czesci tej sceny sam pan
domu, Serwacy tagoda, dziekuje ,braciom mitym za po-
czciwy, szezery trud.”

Podnioste arioso Serwacego (Zanim utrudzone oczy...), w
ktorym poleca corke Zuzig — owa ,mitg panienke” — Boskie]
opiece, i recytatyw z Barttomiejem 0, jeszcze nieobec-
nym, Stanistawie prowadzg do rozbudowanej, zwrotkowej
piosnki starego stugi (Rodzic powiada...). Wyjasnia w niej
powody konsternacji i niepokoju o tegoz Stacha, wysta-
nego przez ojca, wspomnianego Pana Marcina, w pilnym
interesie. Chodzi, rzecz jasna, 0 sarmacka utarczke z sa-
siadem, ale sprawa ta przechodzi w Verbum bez echa. W
drodze powrotnej panicz — wbrew woli ojca — zajechal do
miasteczka, tam zachwycit sie Zuzig, a goniac za nig, ulegt
wypadkowi, i — w konsekwencji — trafit pod jej opiekuncze
skrzydta. Miodzi ,musieli” zapata¢ do siebie goracym afek-
tem, wiec ,co to bedzie, pomysle¢ strach.”

Amant $piewa w Verbum barytonem, na przekor dziewiet-
nastowiecznej konwencji operowej, ale i... Julianowi Do-
brskiemu, pierwszemu tenorowi Teatru Wielkiego w cza-
sach Moniuszki. Zjawiskowy — jesli wierzy¢ owczesnym
recenzentom — artysta nie stronit od intryg i miewat z kom-
pozytorem zatargi... Dwuczesciowa aria Stanistawa (Na-
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kaz, niech ozywcze stonko...) — dowcipna riposta na zrze-
dzenie Barttomieja — wyraza przekonanie, ze mito$¢ jest
odwiecznym prawem natury: ,muszg kochac¢ serca miode,
bo Bdg na to serca dat.” Udana muzycznie — zwtaszcza w
lepiej zinstrumentowanej zwrotce drugiej, gdzie glos dia-
loguje z klarnetem, fletem i | skrzypcami — lgczy elementy
niedostownego poloneza z serenada.

Ale synogarlica tez musi sie zgodzic, a raczej przyzna¢ do
uczucia. W duecie Gdym prawie juz z tym zyciem hoZzem
fzg zegnat sie... powtarza Moniuszko, niestety w mecha-
niczny sposob, model wykorzystany przez Mozarta w La
ci darem la mano z Don Giovanniego. Zakochani $piewajq
naprzemiennie w roznych tonacjach — rozpoczyna Stani-
staw, w partii skrzypiec towarzysza mu motywy antycypu-
jace kolorature Zuzi — by w zakonczeniu zlaczy¢ sie we
wspolnym Spiewie w tonacji zasadniczej. Brakuje jednak
duetowi temu mozartowskie] finezji; brzmi monotonnie,
zwlaszcza jesli o rytm chodzi, a kompozytor ma proble-
my — podkreslat to Zdzistaw Jachimecki — z prozodia, stad
rozbieznosci akcentu i dtugosci fraz stowa i muzyki (wy-
gladzone pozniej przez Grzegorza Fitelberga). Ponadto
— dodaje z mtodopolska swada Jachimecki — ,w talencie
Moniuszki struna erotyczna nie wibrowata tak silnie, jak w
geniuszu Chopina lub Wagnera. [...] Nie byt ani Werthe-
rem, ani Gustawem. [...] W fantazji nawet nie przezywat
[...] zadnych serdecznych dramatow, nie czut sig nigdy wy-
prowadzony z réwnowagi jakim$ burzliwym pragnieniem
wzruszen erotycznych, nie znat tesknicy za dalekim, nie-
uchwytnym szcze$ciem |[...], nie byt wiec [...] powotany do
pisania scen mitosnych o wyzszym napieciu uczuciowym.
[...] Prawie wspoiczuc chee sie z biedaczka — chodzi o Zu-
zie — kiedy Spiew jej zdradza zupetne nierozeznanie sie w
sprawach uczu¢ chrzescijanskiej mitosci blizniego i mitosci
ze strony mlodego mezczyzny...” (!).

Zdaniem Jachimeckiego, najlepsze jakoby aspekty talen-
tu Moniuszki ujawniajq sie w Verbum w muzyce ,kontu-
szowej". Nie jest to do konca prawda, nawet jesli scena
dekonspiracji zakochanych przez Pana tagode - podej-
muje on fraze $piewang uprzednio przez corke — akurat
to potwierdza. Dzieje sie tak bowiem z innego powodu:
i kompozytor, i librecista staja sie tu na powrot ludzmi te-
atru. Wiersz Checinskiego (Bo gdy chiopak na dziewczy-
ne zerka...) rozluznia sie, przechodzi w swobodny dialog
- zwlaszcza w recytatywie udanie chwyta on rytm zywej
mowy i jest, niemalze po Fredrowsku, komiczny — opali-
zuje sprzecznymi emocjami. Muzyka za$ wyzwala sie ze
sztywnych ram numerowego podziatu na zamkniete formy,
operuje kontrastami tempa (w zakresie Lento — Vivace),
metrum, rytmu, harmonii (chromatyka) czy artykulacji (tre-
molo, spiccato). W sumie: wdziek i nerw dramatyczny, czy-
li niezle tym razem odrobiona — chciatoby sie powiedzie¢
- lekcja z Mozarta i Rossiniego.
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Dumka zrozpaczonej Zuzi (Stacho odjezdza, nie powroci
juz...) - Fitelberg wprowadzit tu harfe, muzyczny symbol
kobiecosci — i stawna polonezowa oracja przybytego ni-
czym deus ex machina ojca Stanistawa (Dam Ci ptaszka,
jakich malo...), ktory oszotomionej zapewne bohaterce
przywozi osobliwy prezent — zapowiedz rychlego $lubu
ze... swoim synem — zatrzymujg jednak teatralng karuzele
w retorycznej stop-klatce. Rozkreca sie ona na szczescie
w zabawnej, zrecznie skonstruowanej scenie sprzeczki
miedzy ojcami (Czas juz potgczyc dzieciaki nasze...), mie-
rzacymi sfowo honoru z zyciem. C6z, ptynie ono czasem
w nieprzewidywalnym kierunku.

Dobre wrazenie wzmacnia Moniuszko udanym finatem.
Zmienno$¢ rytméw, bogata harmonia, réznorodne spo-
soby prowadzenia i zestawiania glosow (fugato) stuza tu
dramaturgii, a jednoczesnie integrujg catq opere dzieki
uzyciu motywow przypominajacych (w koloraturze Zuzi),
ktore odsylaja wprost do uwertury.

Brylant czystej wody?

Pisat Jézef Sikorski: ,Dawno na naszej scenie nic podob-
nie udatnego, jak ta opera, nie widziano. [...) Narodowos¢
przodkéw naszych nieraz juz bywata przedmiotem drama-
tow i powiesci; ale najczesciej ja przekrecono, naduzyto,
oszpecono, to gtownag mysla dramatu, to skarykaturowa-
niem szczegdtow, to nieudolnoscig formy. Verbum nobile
bodaj czy nie pierwszym jest dramatem, w ktérym wszyst-
kich tych wad uniknieto [...]. Jest to wiec poniekad obra-
zek rodzajowy, udramatyzowany wybornie. Myl gtowna:
<<stowo szlacheckie to Swieta rzecz>>, pieknie przedsta-
wiona. Osoby czy tam charaktery wszystkie sympatycz-
ne i wiernie skreslone; sytuacje naturalne a interesujgce
i niekiedy niespodziewane; jezyk $liczny; muzyka petna
prawdy a nierzadko natchniona, co wiasnie daje jej $wie-
205¢ i oryginalnos¢...”. ,To perta — chwalit z kolei Maurycy
Karasowski oracje Pana Marcina - to brylant czystej wody,
majacy btyszczec Swietnym i nieprzyttumionym nigdy bla-
skiem w skarbniczce sztuki naszej muzyczne]." Czy rze-
czywiscie?

W 1859 roku operowy Swiat poznat Fausta Gounoda i Bal
maskowy Verdiego. W wielkim repertuarze znajdowaty sie
juz Rigoletto, Trubadur i Traviata, Holender tutacz i Lohen-
grin, Wolny strzelec — tytuty mowig same za siebie. Rodzi-
me antecedencje dziet Moniuszki byty z kolei wiecej niz
skromne i rzadko wystawiane. Anna Wypych-Gawronska
podaje, ze w okresie po 1831 roku w Teatrze Wielkim przy-
pomniano zaledwie dwie opery Kurpinskiego (Czaromyst
i Szarlatan) oraz Cud mniemany Wojciecha Bogustaw-
skiego i Jana Stefaniego, dla kultury polskiej z pewnoscig
wazne, ale nijak majace si¢ do wspotczesnej tworczosci

europejskiej, gdyby nawet na kryterium profesjonalnego
rzemiosta poprzestac. Twoérczo$¢ zas biezaca wypadalta
juz zupetnie marnie: komedioopery | melodramaty Jézefa
Damsego (w tym Robert Birbanduch, parodia Roberta Dia-
bla Meyerbeera, z 1844 roku), Hrabia Weselinski Jozefa
Brzozowskiego (1833), Wianki Aleksandra Martina i Kré/
pasterzy Oskara Kolberga (1859) - byty zapdzniona, se-
ryjng konfekcjg na kiepskim poziomie.

Jak na tym tle i na tle pozostalych oper Moniuszki przed-
stawia sie Verbum nobile? Méwiac po prostu, ujawnia jak
w soczewce wiele z blaskow i przemilczanych cieni twér-
czosci autora Halki. Z jednej strony: schematyzm anachro-
nicznej—w takiej postaci - konstrukcji numerowej i mielizny
dramaturgii (zwlaszcza zawiazanie intrygi w niezreczne]
formie relacji w piosnce Bartfomieja), trafnie zdiagnozowa-
na przez Ryszarda Golianka ,przypadkowosc relacji stowa
i muzyki’, szkolna niekiedy instrumentacja czy dziwaczna
harmonia — wynikajace zreszta, by¢ moze, z po$piechu.
Z drugiej strony: niewatpliwa inwencja melodyczna, do-
bre sceny zespotowe, poczucie humoru, wdzigk (choéby
w udanej kreacji postaci Pana tagody), nagte jakby roz-
blyski autentycznego przeciez, cho¢ nie tak wielkiego, jak
sktonni bylismy wierzy¢, talentu. Wszystko to sytuuje sie w
- komplikujacym sprawe oceny - kontekscie uwiklan na-
rodowych, ale i w styl opery wioskiej i francuskiej (Daniel
Auber, grand opéra), z muzycznego punktu widzenia istot-
niejszych moze nawet niz doceniona ,polskosc”.

Ocena bytaby moze fatwiejsza, i dla Moniuszki lepsza,
gdyby porzuci¢ patetyczne, nieadekwatne kryteria, zre-
zygnowaC z wysokich kategorii estetycznych. Méwimy
wszak o kompozytorze, ktory byt kim$ w rodzaju polskiego
Alberta Lorizinga, ktéry nieprzypadkowo cenit francuska
opere komiczna, ktory nie bez powodu tak chetnie wypo-
wiadat sie w formie ,operetki’. Teatr muzyczny XIX wie-
ku dysponowat bowiem bogactwem form popularnych, z
ktérego nie zdajemy sobie sprawy. Wiecej, w ogdle teatr
w wieku XIX byt sztuka ,$rodka”. W Polsce na przyktad
wiekszo$¢ zjawisk artystycznych po 1831 roku lokowala
sie w domenie kultury popularnej, i wrasnie zjawiska te,
znoszace rozmaite przeciwienstwa: spoteczne, politycz-
ne, kulturowe, byly — jak méwi Dobrochna Ratajczakowa
- ,Czynnikiem i miarg nowoczesnosci.”

Takie tez jest Verbum nobile: pogodne, swojskie i bez
kompleksow.

Grzegorz Piotrowski (ur. 1975) — muzykolog, teoretyk literatury
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