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1. WPROWADIZENIE

Pragngc upamietni¢ dwusetng rocznice urodzin Stanistawa Moniuszki oraz oddac nale-
zytg czes$¢ wybithemu kompozytorowi i przede wszystkim twoércy polskiej opery narodo-
wej, w uznaniu szczegdlnego znaczenia jego tworczosci Sejm Rzeczypospolitej Polskiej
ustanowit rok 2019 Rokiem Stanistawa Moniuszki'. W uchwale nie tylko przypomniano
bogaty dorobek tworcy, ale réwniez podkreslono jego zastugi dla kraju. Stanistaw
Moniuszko urodzit sie 5 maja 1819 r. Pochodzit z rodziny o patriotycznych tradycjach
i w jego utworach romantycznie uimowana polskos¢, a takze uczucie mitosci do ojczy-
zny zajmujg wyjgtkowe miejsce. Miato to szczegdine znaczenie w trudnych czasach
zabordéw i dzieta artysty spotkaty sie z entuzjastycznym odbiorem wspdtczesnych mu
rodakow. W 1858 r., po premierze nowej, czteroaktowej wersji Halki, Moniuszko otrzymat
nominacje od dyrektora teatrow rzgdowych na stanowisko dyrygenta oper polskich
w warszawskim Teatrze Wielkim. Byt tez jednym z zatozycieli Warszawskiego Towarzy-
stwa Muzycznego, dziatajgcego od 1871 r. ha rzecz upowszechniania i rozwoju kultury
muzycznej w polskim spoteczenstwie. Kompozytor zmart 4 czerwca 1872 r. Jego po-
grzeb w Warszawie przerodzit sie w wielkg manifestacje patriotyczna.

Wydaije sie, ze twdrczos¢ kompozytora na trwate wpisata sie w kanon kultury polskiej, ale
obecnos¢ ta nie jest tatwa czy jednoznaczna. Obok dziatan statutowych teatréw opero-
wych, ktére wystawiajgc dzieta Moniuszki, kultywujg pamiec o ojcu polskiej opery naro-
dowej, mamy czesto do czynienia z amatorskim muzykowaniem, np. w ramach akademii
szkolnych, ktére nierzadko cechuije sie szablonowym i niedoskonatym wykonaniem. W dys-
kusji dotyczqgcej roli Moniuszki w polskiej kulturze kompozytor prezentowany jest zazwyczaj
jako wieszcz narodowy, a jego twoérczos¢ okreslana jako patriotyczna. Zardwno zwolenni-
cy artysty, jak i jego oponenci odwotujq sie do kategorii spotecznych powinnosci tworcy?.

A kim jest Stanistaw Moniuszko dla wspdtczesnego Polaka? Czy po uptywie dwdch wiekdw
jego twdrczos¢ i biografia nadal budzqg zainteresowanie? A jesli tak, to w jakim stopniu jest
ono powszechne lub pogtebione i co je determinuje? Odpowiedszi na te pytania szukalismy
w réznych zrédtach: pytajge w ogdlnopolskim sondazu, rozmawigjgc z osobami zaintere-
sowanymi muzykq oraz zasiegajac opinii ekspertéw. Dzieki temu potgczeniu, w naukach
spotecznych nazywanemu triangulacjg metod, udato nam sie zebra¢ bogaty i réznorod-
ny materiat dotyczgcy recepciji Moniuszki i jego utwordw. Pozwolito to na gtebszg analize
interesujgcego nas zjawiska i spojrzenie na nie z réznych perspektyw. Istotnym elementem
niniejszego raportu jest fragment ekspertyzy wykonanej na zlecenie Narodowego Centrum
Kultury (NCK), ktéra dotyczy obecnosci kompozytora w podrecznikach szkolnych i progra-
mach nauczania szkét ogdlnoksztatcgeych i muzycznych. Stanowi ona prébe (przynaj-
mniej czeSciowego) wyjasnienia otrzymanych wynikow. Wnioski na temat spotecznego
odbioru tworczosci i postaci Moniuszki prezentujemy na tle analizy uczestnictwa Polakow
w kulturze muzycznej w ogdle (przede wszystkim instytucjonalnej), dzieki czemu raport po-
kazuje recepcje kompozytora i jego dziet w szerszym kontekscie.

1 Uchwata Sejmu Rzeczypospolite] Polskiej z dnia 20 lipca 2018 r. (M.P. poz. 731).

2 Patrz: A. Topolska, Mit Stanistawa Moniuszki jako wieszcza narodowego. Studium na podstawie polskiego pi-
$miennictwa w latach 1958-1989, praca doktorska wykonana pod kierunkiem prof. dr hab. S. Zeranskiej-Komi-
nek w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, https://www.academia.edu [dostep: 28.03.2019].
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2. GLOWNE WNIOSKI

Prezentujgc gtdwne wnioski z badania odbioru twérczosci i postaci Moniuszki przez
Polakdéw, nie tylko wskazujemy na wyniki analiz, lecz takze przedstawiamy konkluzje
na temat upowszechniania wiedzy o kompozytorze i jego dziele. Juz na wstepie tego
podsumowania mozna stwierdzi¢, ze Moniuszko jest obecny w Swiadomosci zaréwno
mtodych, jak i dorostych Polakdéw. Stawia to kompozytora w wgskim gronie uznanych
postaci ze Swiata sztuki, o ktérych podstawowa wiedza jest szeroko obecna w spote-
czenhstwie niezaleznie od gustdw muzycznych, preferowanych sposobdw uczestnictwa
w kulturze czy zajmowanej pozycji spoteczno-zawodowe.

Inajomosé i ocena twérczosci kompozytora

O Moniuszce styszata zdecydowana wiekszos¢ Polakdw, ale tez wiekszo$¢ raczej nisko
ocenia swojg wiedze o jego twdrczosci.

Polacy znajg przede wszystkim nastepujgce utwory Moniuszki: Straszny dwar, Halke
i Przgsniczke. Sq to rowniez dzieta rekomendowane przez obecny program nauczania
w szkotach muzycznych i ogdlnoksztatcqcych. Podejmujgc sie zadania przyblizenia Po-
lakom sylwetki muzyka i jego tworczosci, warto poszerzy¢ ich wiedze o inne dzieta arty-
sty, w szczegdlnosci piesni, ktdre sq wyraznie rzadziej kojarzong gateziqg jego tworczosci,
a ktérych walory artystyczne i edukacyjne czesto podkreslali eksperci.

Opinie na temat dziet Moniuszki sq podzielone. Cze$c oséb ceni jego tworczosc za
przystepny przekaz, zdaniem za$ niektérych to, ze sq one tatwe w odbiorze dla szerokiej
publicznosci, zniecheca stuchaczy o bardziej wyrafinowanych potrzebach do poszuki-
wania estetycznej satysfakcji w obcowaniu z muzykg tego kompozytora.

Moniuszko wpisat sie do kanonu postaci historycznych, ktére nalezy znac i upamietniac.
Jednakze wiedza o kompozytorze ogranicza sie do fragmentarycznych wiadomosci
dotyczgcych jego biografiii do znajomosci kilku jego dziet. W opinii ekspertéw zaréwno
brak aktualnych badan nad tworczoscig Moniuszki, jak i proces ,relegowania™ artysty
z programow i podrecznikdw mogg stanowic kluczowq przeszkode we wtasciwym pie-
legnowaniu i rozwijaniu dorobku kompozytora.

Potencjat Moniuszki jako postaci, ktéra ma szanse stac sie szeroko znana i ceniona
w Polsce, jest niezaprzeczalnie wysoki. Juz teraz jest on kojarzony przez wiekszo$¢ Pola-
kéw i warto przybliza¢ jego wktad w polskg kulture muzyczng.

Wizerunek kompozytora

Wizerunek Moniuszki wsrdéd ogdtu Polakdw zbudowany jest wokodt bardzo ogdinych sko-
jarzen z muzykqg powazng. Nawet bywalcy operi filharmonii, ktérych zaprosilismy do dys-
kusji, dysponujqg raczej selektywnym obrazem artysty. Kojarzg Moniuszke przede wszyst-
kim z tytutami wybranych oper, kilkoma piesniami, polskoscig i folklorem. Twdrczose
Moniuszki uznawana jest za cze$¢ kanonu, ale jego zyciorys wydaje sie nierozpoznany
nawet wirdéd osob starajgcych sie wpisac w spoteczny wzér ,,cztowieku kulturalnego™.



Mimo pozornie wysokie] pozycji kompozytora w polskiej kulturze jego wizerunek obcig-
zqajqg skojarzenia z czym$ niemodnym i mato wymagajgcym.

W wizerunku Moniuszki silnie wybrzmiewa wgtek jego polskosci. Chcgc jednak poszerzy<
zasieg oddziatywania kompozytora, warto eksponowac ,miedzynarodowe” aspekty
jego zycia i twoérczosci (np. opera Paria rozgrywa sie w Indiach, w ramach polskiego
pawilonu na Biennale w Wenecji przedstawiono nagranie wystawienia Halki na Haiti®,
z kolei sam Moniuszko studiowat w Berlinie).

Brak materiatow

Eksperci sugerujqg, ze na wyzej opisany stan rzeczy - ich zdaniem nieadekwatny do
waloréw dziet Moniuszki — wptyw ma szereg czynnikdw, m.in.: brak nowoczesnych ma-
teriatdbw nutowych i opracowan dotyczgcych Moniuszki, ztej jakosci wykonawstwo
jego utworéw czy niedowarto$ciowanie polskiego dziedzictwa (narodowej szkoty
w muzyce) na tle kultury zachodniej i podobnych zjawisk w muzyce europejskiej czasu
romantyzmu.

Brak materiatéw nutowych i opracowan o Moniuszce utrudnia prace edukatorom mu-
zyki. Szukajg oni nut i scenariuszy lekcji w Internecie oraz siegajg do materiatéw z lat
swojej edukaciji. Udostepnienie bezptatnie online materiatdbw pomocnych w formalnej
edukacji muzycznej, takich jak scenariusze lekcji czy nuty, mogtoby sie przyczyni¢ do
szerszego siegania przez edukatoréw po tworczo$¢ Moniuszki w pracy z uczniami.

Bariery uczestnictwa w instytucjonalnej kulturze muzycznej

Z odpowiedzi respondentdw mozna wysnuc wniosek, ze brak przygotowania w dziecin-
stwie do odbioru muzyki klasycznej wptywa na niski poziom otwartosci na nig w zyciu
dorostym. Zdaniem badanych muzyka powazna wymaga znajomaosci i rozumienia od-
powiedniego kodu kulturowego, dostepnego tylko dla czesci spoteczenstwa.

Respondenci wskazaliréwniez, ze barierg uczestnictwa w koncertach muzyki klasycznej
jest dla nich brak czasu i duza odlegtosc instytucji muzycznych od miejsca zamieszkania.

3 ,Halka/Haiti” C.T. Jaspera i Joanny Malinowskiej, https://culture.pl/pl/galeria/halkahaiti-c-t-jaspera-i-joanny-
malinowskiej-galeria [dostep: 01.03.2019].



3. CEL BADANIA | METODOLOGIA

Zrealizowane badanie ma charakter badania spotecznego, w ktérym interesujg nas
znaczenia, jakie badani nadajg rzeczywistosci spotecznejt. Jest probg sprawdzenia,
czy i w jakim stopniu Moniuszko jest obecny w Swiadomosci Polakdéw, oraz probqg ze-
brania opinii na temat jego twoérczosci. Nie odnosi sie do jej wartosci artystycznej i nie
pretenduje do catosciowego opisu roli kompozytora w kulturze polskie;.

Ponizsza tabela prezentuje gtdéwne pytania badawcze i odsyta do metod, ktdérymi sie
postuzylismy, aby na nie odpowiedziec.

Tabela 1. Pytania badawcze

Pytania badawcze Metoda

Jaka jest rozpoznawalno$¢ postaci i znajomose twor- | @ sondaz wérdd dorostych

czosci Stanistawa Moniuszki oraz wyobrazenia na . ..
Y @ sondaz wiréd mtodziezy

1. jego temat wiréd ogdtu Polakdw? Jaki jest wizerunek
Moniuszki wéréd oséb zainteresowanych muzykg po- | ¢ Zogniskowane wywiady grupowe  (FGI)
wazng oraz zajmujgcych sie muzykq i edukacjq kultu- z osobami ponadprzecietnie zaintereso-
ralng zawodowo? wanymi muzykg

@ ckspertyza dotyczgca obecnosci dzie-
ta i postaci Stanistawa Moniuszki w pro-
gramach nauczania i podrecznikach
szkolnych

W jakim zakresie Stanistaw Moniuszko i jego twdrczose
2. wystepujg w programach nauczania (w edukaciji
szkolnej ogdlnoksztatcgcej i muzycznej) 2

€ wywiady eksperckie (IDI) z profesjonalista-

Czy tworczos¢ Stanistawa Moniuszki jest obecna w re- . . L . .
mi: osobami odpowiedzialnymi (obecnie

pertuarach polskich instytuciji muzycznych? Jakie jest

3. zainteresowanie twoérczoscig Stanistawa Moniuszki quz“v'v prze;z%koslTC|) Za program msI;ryTluql
w érodowisku muzyCznym? rozwiiajqeych kulture muzyezng w Polsce
i zarazem muzykologami
4 Jak czesto i w jaki sposdb Polacy stuchajg muzyki | ¢ sondaz wirdd dorostych
) powaznej*e @ sondaz wérdéd miodziezy
5 Jakie sq preferencje i aktywnosci muzyczne Polek | € sondaz wérdd dorostych
) i Polakow? ¢ sondaz wérdéd miodziezy

Metodologia badania zaktadata realizacje celdw badawczych na poziomie oszaco-
wan statystycznychiinterpretacji tresciowych. Metoda badania ilosciowego bazowata
na zatozeniu, iz dzieki niej powinno sie uzyskac wieloczynnikowe charakterystyki staty-
styczne pozwalajgce na eksploracije, opis i wyjasnienie problemu. Zaktadano zatem, ze
wraz z narzedziem badawczym bedzie to wskaznikowa mocna metoda gromadzenia
informaciji (w sensie trafnosci i rzetelnosci wskaznikdw i miar). Jednoczesnie zapropono-
wana metodologia miata dac¢ pewnose, ze wyniki badania bedg wzajemnie spdjne,

4 F. Znaniecki, Wstep do socjologii, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1988; S. Ossowski, O osobliwo-
sciach nauk spotecznych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001.

5 Zdajemy sobie sprawe z problematycznosci tego okreslenia w odniesieniu do tworczosci Stanistawa Moniusz-
ki, jak i w ogdle przy prébach klasyfikaciji gatunkdéw muzycznych, jednak dla przejrzystosci tekstu oraz w komu-

nikacji z badanymi (gdzie powinno sie uzywac jezyka zrozumiatego, potocznego) zdecydowalismy sie na to
uproszczenie.



komplementarne i pozwolg na uzyskanie jednorodnego, koherentnego obrazu zaréw-
no uczestnictwa Polakdw w kulturze muzycznej, jak i rozpoznawalnosci oraz znajomosci
W spoteczenstwie postaci i twdrczosci Stanistawa Moniuszki. W badaniu zastosowalismy
triangulacje metod ilosciowych i jakosciowych, ktére dostarczajg wiedzy o odmiennym
charakterze, ale sg wzgledem siebie komplementarne, uzupetniajgc wiedze o rzeczy-
wistosci spotecznej i jej wtasciwosciach?. Zaletqg danych sondazowych jest mozliwose
formutowania wnioskéw na temat opinii i cech duzych populacji na podstawie sta-
rannie dobranych préob. Umozliwiajg one zaobserwowanie zaleznosci miedzy deklara-
cjami, opiniami i cechami badanych. W przypadku opisywanego badania objelismy
sondazami dorostych mieszkancow Polski oraz odrebnie — mtodziez. Badanie sondazo-
we ze wzgledu na dobdr proby ma charakter badania reprezentatywnego. Aby wiec
mozna byto uogdlni¢ wyniki uzyskane dla proby losowej na catg populacje, skonstru-
owano prébe reprezentatywnq, tzn. struktura proby ze wzgledu na interesujgce nas
cechy zblizona jest do struktury populaciji generalnej. Reprezentatywnos¢ proby osig-
gnieto w dwojaki sposdb: 1) elementy populacji zostaty dobrane do préby w sposdb
losowy; 2) proba jest wystarczajgco liczna. Przez losowy dobdr elementdéw do proby
rozumiemy taki sposdb postepowania, w ktérym kazda jednostka ma znane (rézne od
zera) prawdopodobienstwo znalezienia sie w prébie, a dla kazdego podzbioru jedno-
stek populacji generalnej mozna ustali¢c prawdopodobienstwo dostania sie do proby.
Wymog standaryzacji kwestionariusza sprawia jednak, ze badania ankietowe nie po-
zwalajg na pogtebienie podejmowanych wagtkdéw w trakcie wywiadu i dlatego nie
umozliwiajg petnego wyjasnienia ztozonych zagadnier’. W wielu sytuacjach przydat-
ne jest wiec uzupetnianie ich metodami o charakterze jakosciowym, ktére umozliwiajg
koncentracje na sposobie interpretowania rzeczywistosci przez badanych. Technika
wywiadu (indywidualnego i grupowego) umozliwia dopytywanie uczestnikdw badania
i pogtebianie podejmowanych watkdw. Nie pozwala jednak uogdlniac wynikdow, nie
rozstrzyga, na ile rozpoznane postawy czy opinie sq reprezentatywne dla szerszej popu-
lacji®. Metody jakosciowe nie nalezg do metod umozliwiajgcych gromadzenie danych
reprezentatywnych. Wielkos$¢ liczebnosci pomiaréw oraz schematy doboru proby nie
wptywajg na zwiekszenie wartosci generalizacyjnej danych jakosciowych, czyli mozli-
wosci wnioskowania z proby w odniesieniu do populacji. W badaniach niekwantyfiko-
wanych (jakosciowych) kluczowqg kwestiq jest zakres autentycznosci informacii oraz rze-
telnos¢ jakosciowych miernikdw (pytan scenariusza). Metody jakosSciowe dostarczajg
wiedzy na temat motywow, aktéw woli, ocen i deklarowanych postaw wzgledem pro-
bleméw badawczych. Dane jakosciowe w poszczegdlnych komponentach badania
zostaty wiec potraktowane jako komplementarne, wzajemnie sie weryfikujgce i uzupet-
niajgce. Metody jakosciowe postuzyty nam do poznania poglgdéw i doswiadczen eks-
pertéw oraz oséb, ktdére przejawiaty ponadprzecietne zainteresowanie muzykqg. Role
komplementarng wobec przeprowadzonych sondazy i wywiaddw petni ekspertyza
dotyczgca obecnosci Stanistawa Moniuszki w programach nauczania i podrecznikach
szkolnych — odnosi sie bowiem do instytucjonalnych uwarunkowan opinii i wyobrazen
0 Moniuszce uchwyconych w sondazu i podczas rozmow.

6 M. Rdbszkiewicz iin., Projektowanie badan spoteczno-ekonomicznych. Rekomendacje i praktyka badawcza,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2013, s. 32.

7 E.Babbie, Badania spoteczne w praktyce, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 302.
8 M. Rébszkiewicz iin., Projektowanie badan..., s. 32.



Pie¢ komponentdw, z ktérych sktadato sie badanie, zostato zrealizowanych od sierpnia
do grudnia 2018r.

Tabela 2. Moduty badania

Technika Wielkos¢ préby i grupa
e CAPI N=1000
——— préba ogdlnopolska dorosli mieszkanhcy Polski
CAWI N=2069
préba ogdlnopolska mtodziez w wieku 12-17 lat
IDI 5 wywiaddéw
.—- z profesjonalistami ze $wiata muzyki
FCI 4 grupy
e0e
"N z edukatorami 26 uczestnikow
ze stuchaczami
o Ekspertyza dotyczgca obecnosci postaci  Granice czasowe wyznaczyty
E i tworczosci Stanistawa Moniuszki dwie reformy systemu edukacji
w podstawach programowych, w latach:
rogramach nauczania i podrecznikach
prog poare 199912017
szkolnych

> | B ¥
‘ Raport koncowy % %

1. Sondaz na ogdlnopolskiej, reprezentatywnej probie dorostych (N=1000) zrealizowa-
ny przez Centrum Badania Opinii Spotecznej w dniach 23-28 sierpnia 2018 r. technikg
wywiadu ankieterskiego wspomaganego komputerowo (CAPI — Computer-Assisted
Personal Interview). Kwestionariusz zawierat pytania dotyczgce uczestnictwa w kulturze
muzycznej (przede wszystkim instytucjonalnej) oraz znajomosci postaci i tworczosci Sta-
nistawa Moniuszki. Kwestionariusz’ opracowato NCK. Proba zostata dobrana w sposdb
kwotowy, a kontrolowane parametry to: wojewddztwo, wiek, ptec, wielko$¢ miejsco-
wosci zamieszkania. Wyniki sondazu mozna uogdiniac na populacje dorostych miesz-
kajgcych w Polsce.

2. Sondaz internetowy wsrod mtodziezy w wieku 12-17 lat (N=2069) przeprowadzony przez
firme IQS w dniach 6-12 grudnia 2018 r. Kwestionariusz przygotowato NCK'™®. Powtdrzono

9 Patrz: ,,Aneks”, s. 63
10 Tamze.



w nim pytania z sondazu dla dorostych —w sytuacjach, w ktérych uznalismy to za niezbed-
ne, dostosowujgc jezyk pytan i kafeterie odpowiedzi do wieku i doswiadczen badanych.
Przyjeto zatozenie, ze wskazane jest prowadzenie badania przez Internet i uogdlnienie jego
wynikéw w przypadku grup, ktérych penetracja Internetu wynosi co najmniej 75%. W gru-
pie wiekowej 12-17 lat ten wskaznik osigga wartos¢ ponad 90%. Sondaz internetowy (CAWI
— Computer-Assisted Web Interview) przeprowadzono wsrdéd wylosowanych nastolatkéw,
ktorzy sq zapisani do panelu badawczego liczgcego 110 tys. osdb. W celu stworzenia
reprezentatywnej proby dobrano respondentéw zgodnie z rozktadem cech spoteczno-
-demograficznych badanej populacii, biorgc pod uwage miejsce zamieszkania, wielkos¢
miejscowosci zamieszkania, wiek i ptec. Aby zapewnic¢ jak najlepszg reprezentatywnosc
zebranej proby, dodatkowo zostata ona zwazona na podstawie danych strukturalnych,
co uzasadnia uogdlnianie wynikdw na populacje mtodziezy mieszkajgcej w Polsce.

3. Zogniskowane wywiady grupowe, tzw. fokusy (FGI — Focus Group Interview), z celowo
dobrang grupg oséb ponadprzecietnie zainteresowanych muzykqg i znajgcych tworczose
Stanistawa Moniuszki, przeprowadzone w dniach 24-26 pazdzierika 2018 r. w Warszawie.
Moderatorami wywiaddw byli pracownicy Dziatu Badan i Analiz NCK: Pani Marlena Mo-
dzelewska i Pani Zuzanna Maciejczak-Kwiatkowska. Zalezato nam, aby zdiagnozowac
mozliwe postawy wobec tworczosci i postaci Moniuszki nie tylko wiréd ogdtu Polakdw, ale
tez wérdd osdb majgeych czestszy niz przecietnie kontakt z muzykg — ze wzgledu na swoje
zainteresowania i prace zawodowq. Jedng z kluczowych zalet wywiaddw grupowych jest
interakcja miedzy uczestnikami, ktérzy dyskutujg nie tylko z moderatorem, lecz takze mie-
dzy sobg, wymieniajg swoje poglady i dzielg sie swymi doswiadczeniami. Z tego wzgledu
wazne jest, aby wspdlne cechy lub doswiadczenia interlokutoréw umozliwity im rozmowe
na zadany temat, ale jednoczesnie, by ich odmiennos$¢ wyzwolita dyskusje''. Biorgc to pod
uwage, przeprowadzono 4 zogniskowane wywiady grupowe z badanymi rekrutowanymi
wedtug nizej opisanego schematu. W kazdym z nich brato udziat 6 lub 7 oséb.

FGInr 1
Edukatorzy, grupa mtodsza:

nauczyciele, animatorzy, promotorzy kultury, osoby
zajmujgce sie formalng i pozaformalng edukacja
muzycznq i kulturalng w Polsce; przynajmniej pobiez-
nie znajgce postac i tworczos¢ Stanistawa Moniusz-
ki; stuchacze i uczestnicy wydarzen z zakresu muzyki
poOWazZNE]

Wiek: 18-35 lat

FGI nr 2
Edukatorzy, grupa starsza:

nauczyciele, animatorzy, promotorzy kultury, osoby
zajmujgce sie formalng i pozaformalng edukacja
muzyczng i kulturalng w Polsce; przynajmniej pobiez-
nie znajgce postac i twdrczos¢ Stanistawa Moniusz-
ki; stuchacze i uczestnicy wydarzenh z zakresu muzyki
powazNej

Wiek: 36-65 lat

FGInr3

Stuchacze, grupa mtodsza:

osoby deklarujgce przynajmniej umiarkowane zain-
teresowanie muzykg powaznq, przynajmniej pobiez-
nie znajgce postac i tworczos¢ Stanistawa Moniuszki;
stuchacze i uczestnicy wydarzeh muzycznych z za-
kresu muzyki powaznej

Wiek: 18-35 lat

FGlInr4

Stuchacze, grupa starsza:

osoby deklarujgce przynajmniej umiarkowane zain-
teresowanie muzykg powazng, przynajmniej pobiez-
nie znajgce postac i tworczos¢ Stanistawa Moniuszki;
stuchacze i uczestnicy wydarzen z zakresu muzyki
powaznej

Wiek: 36-65 lat

11 R. Barbour, Badania fokusowe, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011, s. 24.
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Wywiady zostaty nagrane, a nastepnie spisane przy zachowaniu anonimowosci bada-
nych. Tekst poddano andlizie poprzez pordwnywanie wypowiedzi — wychwytywanie po-
dobienstw i réznic miedzy- i wewnagtrzgrupowych.

4. Wywiady eksperckie z profesjonalistami (IDI — Individual in-Depth Interviews), prze-
prowadzone z osobami odpowiedzialnymi (obecnie bgdZ w przesztosci) za program
instytucji rozwijajgcych kulture muzyczng w Polsce. Przeprowadzono rozmowy z 5 pro-
fesjonalistami ze Swiata muzyki. Respondenci zostali dobrani pod wzgledem miejsca
pracy, petnionej funkciji oraz zawodowych doswiadczen, wieku i ptci, tak aby uzyskac
mozliwie najbardziej zrdéznicowany oglgd badanego problemu, czyli opinie ekspertow
»Z wewnatrz” Swiata muzyki na temat recepcji oraz obecnosci dziet Stanistawa Mo-
niuszki w polskich instytucjach muzycznych. W badaniu wziety udziat 3 kobiety i 2 mez-
czyzn, reprezentujgcy 5 instytucji muzycznych. Rozmowy byty prowadzone w listopadzie
i grudniu 2018 r. Kazda z nich frwata 60-90 min, byta nagrywana, a nastepnie poddana
transkrypcji i analizie. Wywiady i analize materiatu przeprowadzita dr Beata Kowalczyk,
specjalizujgca sie w socjologii sztuki.

5. Ekspertyza dotyczgca obecnosci postaci i twérczosci Stanistawa Moniuszki w pod-
stawach programowych, programach nauczania i podrecznikach szkolnych. Granice
czasowe, ktdre zostaty wziete pod uwage w ekspertyzie wyznaczyty dwie istotne refor-
my systemu edukaciji (z 1999 oraz 2017 r.). Analizie poddano akty prawa powszechne-
go i dokumenty szkolne naktadajgce na nauczyciela obowigzek prezentowania po-
staci Stanistawa Moniuszki oraz podreczniki do wybranych przedmiotéw na wszystkich
etapach edukacyjnych w szkolnictwie ogdlinoksztatcgcym i szkolnictwie artystycznym
(muzycznym). Autorkg ekspertyzy jest Magdalena Radziejowska — muzykolog, dtugolet-
ni nauczyciel w szkotach muzycznych, byta dyrektorka Panstwowej Szkoty Muzycznej
Il st. im. Jozefa Elsnera w Warszawie, a takze autorka programéw nauczania muzyki
w szkotach ogdlnoksztatcgeych i ekspert MEN w tym zakresie.

Struktura raportu odzwierciedla problemy badawcze. Szczegdtowq prezentacje wyni-
kéw rozpoczynamy od omowienia danych dotyczgcych uczestnictwa Polek i Polakdw
w kulturze muzycznej. Opieramy sie przede wszystkim na danych sondazowych doty-
czgcych dorostych i mtodziezy oraz nawigzujemy do ustalen innych badaczy zajmujg-
cych sie tg tematykq. Ten rozdziat jest wprowadzeniem do pozostatych analiziistotnym
dla nich kontekstem. W kolejnym rozdziale analizujemy problem rozpoznawalnosci Sta-
nistawa Moniuszki i jego dziet wérdd dorostych i mtodziezy. Prezentujemy wyniki doty-
czgce spontanicznej znajomosci kompozytora, jak i subiektywnej oceny wtasnej wiedzy
0 nim oraz znajomosci jego utwordw. Nastepnie przedstawiamy kluczowe elementy
spotecznego obrazu Moniuszki, czyli przede wszystkim skojarzenia, jakie z jego postaciq
i tworczoscig mieli badani. Badamy ten watek na poziomie ogdinopolskim (na podsta-
wie sondazy) oraz pogtebiamy analizami zebranego materiatu jakosciowego. W ko-
lejnym rozdziale przedstawiamy najwazniejsze wnioski z analizy obecnos$ci Moniuszki
w programach nauczania i podrecznikach szkolnych — w szkotach ogdlnoksztatcgcych
i muzycznych. W ostatnim rozdziale omawiamy wyniki komponentu badania dotyczg-
cego obecnosci utwordw Moniuszki w repertuarze instytucji muzycznych. Zaintereso-
wanych metodologig badania odsytamy do ,,Aneksu”'?, gdzie zamiescilismy kwestio-
nariusze wykorzystane w przytaczanych sondazach.

12 Zob.s. 63.



4. UCZESTNICTWO W KULTURZE MUZYCINEJ

Aby naszkicowac szerszy kontekst dla analizy postrzegania Stanistawa Moniuszki przez
Polakdw, podielismy prébe zbadania poziomu uczestnictwa badanych w kulturze mu-
zycznej, a doktadnie - instytucjonalnej, zwigzanej z muzykg powaznq. Nie jest to oczy-
wiscie perspektywa pozbawiona wad: zaweza heterogeniczne zjawisko partycypaciji
w kulturze do jednego z jej elementdw, a takze bierze w nawias bogaty dyskurs doty-
czgcy szerokiego rozpoznania i uimowania praktyk kulturowych w badaniach. Jednak
biorgc pod uwage zasieg projektu (badanie w skali catego kraju) oraz gtdwny cel ba-
dania, jakim byt pomiar rozpoznawalnos$ci kompozytora i jego dziet, wybdr takiego za-
wezonego podejscia do uczestnictwa w kulturze uznalismy za wystarczajgcy. Pozwala
ono spojrze¢ na gtdbwne zagadnienie badawcze z nieco szerszej perspektywy — obec-
nosci kultury muzycznej, gtéwnie instytucjonalnej, w zyciu wspdtczesnego Polaka.

Statystyka publiczna definiuje instytucje muzyczne jako instytucje sceniczne, ktdrych
podstawowq warstwq prezentacji jest muzyka (opera, operetka, filharmonia, orkiestra,
chér, zespot piesni i tanca)'®. Ponizej przedstawiono najwazniejsze informacje dotyczg-
ce funkcjonowania tych instytuciji na podstawie danych Gtéwnego Urzedu Statystycz-
nego (GUS).

W 2017 r."* istniaty w Polsce tgcznie: 43 filharmonie, orkiestry i chory; w ramach teafrow
muzycznych 11 operi 19 operetek; 3 zespoty piesniitanca. Na bilety wstepu do teatrow
i instytucji muzycznych oraz kin gospodarstwa domowe wydaty przecietnie na osobe
31,92 zt. Zaznaczyty sie tu wyrazne réznice miedzy miastem i wsig, wynikajgce gtdwnie
z ograniczonego dostepu mieszkancoéw wsi do instytucii kultury. Na bilety wstepu gospo-
darstwa w miastach wydaty 42,84 zt przecietnie na osobe, anawsi— 14,76 zt. W 2017 r.
najwiecej widzow i stuchaczy odwiedzito teatry muzyczne i instytucje muzyczne w wo-
jewddztwach: mazowieckim — 1,6 min, Slgskim — 0,9 min uczestnikdw, pomorskim i dolno-
Slgskim — po 0,7 min oraz matopolskim — 0,5 min. W pozostatych wojewddztwach liczba
uczestnikdw imprez w teatrach i instytucjach muzycznych nie przekroczyta 500 tys. wi-
dzow i stuchaczy. Najmniej widzdw i stuchaczy byto w teatrach muzycznych i instytu-
cjach muzycznych wojewddztwa opolskiego (69,1 tys.). Sposrdd 30,1 tys. przedstawien
i koncertow wystawianych w 2017 r. w analizowanych instytucjach — 17,4% odbyto sie
w wojewodziwie mazowieckim, a w wojewodziwie lubuskim — 16,8%'5. Najmniejszq licz-
be przedstawien i koncertéw odnotowano w wojewddztwie opolskim — 0,7% wszystkich
wystepow.

13 Patrz: https://stat.gov.pl/metainformacje/slownik-pojec/pojecia-stosowane-w-statystyce-publicznej/2137, pojecie.html
[dostep: 13.02.19].

14 Kultura w 2017 roku, GUS, 2018. Dane dotyczgce 2018 r. nie byty jeszcze dostepne w momencie opracowy-
wania raportu. Zaprezentowane dane nie podlegajg duzym zmianom w stosunku do roku.

15 Wszystkie imprezy w Polsce miaty miejsce w ramach dziatalnosci filnarmonii, orkiestr i chdrow.
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Mapa 1. Instytucje muzyczne w Polsce w 2017 r.

Widzowie i stuczacze w teatrach
i instytucjach muzycznych na 1000 ludnosci

Il 398612
[ 319-339 a
261-318 Teatry Filharmonie, Zespoty
A muzyczne  orkiestry i chdry  piesniitanca
95-260 30 43 3

Zrédto: opracowanie wtasne na podstawie danych GUS



Wptyw uwarunkowan spotecznych na preferencje muzyczne i formy aktywnosci mu-
zycznej jest przedmiotem dyskusji badaczy i omdwien akademickich'é. Na potrzeby
badania odwotalismy sie do typologii aktywnosci muzycznej zaproponowanej przez
Elzbiete Szubertowskqg'”:

¢ muzyczna aktywnos$¢ ekspresyjna, na ktérg sktadajq sie wszystkie typy wykonaw-
stwa muzycznego (Spiew, gra na instrumentach, taniec) oraz twdérczos¢;

¢ muzyczna aktywnos¢ percepcyjna, wyrazajgca sie w stuchaniu muzyki (postrzega-
niu jej elementow, tfresci, ogdinego wyrazu) oraz w uczestnictwie w koncertach;

¢ muzyczna aktywnos¢ intelektualna, do ktérej zaliczajg sie formy kontaktu z muzykqg
wigzgce sie z samodzielnym zdobywaniem wiedzy o muzyce i kompozytorach za
posrednictwem ksigzek, czasopism, dyskusji lub poprzez formy posrednie, np. kolek-
cjonerstwo muzyczne.

W dalszej czescirozdziatu scharakteryzowano trzy typy aktywnosci muzycznej dorostych
i mtodziezy w wieku 12-17 lat na podstawie wynikéw badan empirycznych przeprowa-
dzonych na potrzeby niniejszego projektu.

Muzykowanie - muzyczna aktywnosé ekspresyjna

W badaniu zapytalismy respondentéw o muzykowanie — czy zdarza im sie grac lub
Spiewac indywidualnie bgdz grupowo. Nie wyszczegdlnialismy tzw. wyspecjalizowane-
go wykonawstwa i obcowania z muzykg w sposéb amatorski. Interesowat nas ogdlny
obraz Polakdw w obszarze ,,aktywnego” obcowania z muzykaq.

L przeprowadzonych badan wynika, ze granie na instrumentach i Spiewanie jest po-
pularne wéréd mtodziezy, czego jednak nie mozna powiedzie¢ o dorostych Polakach.
Interesujgce wydajqg sie wyniki dotyczgce czestotliwosci muzykowania indywidualne-
go. 10% ankietowanych dorostych zadeklarowato, ze robi to raz w tygodniu lub cze-
sciej. Wsrod badanych nastolatkdw odsetek ten jest wyzszy i wynosi 21%. Warto rowniez
zwrécic uwage na dysproporcje miedzy dwiema badanymi grupami, ujawniajgce sie
we wskazaniach dotyczgcych muzykowania indywidualnego lub grupowego. Osoby
doroste deklarujgce, ze nigdy nie muzykujq, stanowig zdecydowang wiekszos$¢, wérdd
mtodziezy odsetek ten nie przekracza 33%. W grupie osdb dorostych regularne mu-
zykowanie indywidualne jest najwyzsze wsrdd specijalistéw i kadry kierowniczej z wy-
ksztatceniem wyzszym — az 17% respondentdw z tej kategorii zadeklarowato, ze gra
na instrumentach lub $piewa indywidualnie raz w tygodniu lub czesciej. Muzykowanie
indywidualne jest rowniez czestsze wsrdd osdb deklarujgcych bardzo duze i duze zain-
teresowanie muzykqg powazng — 23% respondentédw wskazato, ze gra na instrumentach
lub Spiewa co najmniej raz w tygodniu.

16 Patrz: N. Heinich, Socjologia sztuki, przet. A. Karpowicz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010; A. Biatkowski i in.,
Muzykowanie w Polsce. Badanie podstawowych form muzycznej aktywnosci Polakdw, Fundacja ,,Muzyka jest
dla wszystkich”, Warszawa 2014.

17 Por. E. Szubertowska, Muzyczna aktywnos¢ wtasna mtodziezy a swiadoma percepcja muzyki mtodziezy szkot
srednich, Wydawnictwo Akademii Bydgoskiej, Bydgoszcz 2002; taz, Edukacja a kultura muzyczna mtodziezy,
Wydawnictwo Akademii Bydgoskiej, Bydgoszcz 2003; B. Bonna, Aktywnos¢ mtodziezy - relacje z badan, [w:]
Kultura muzyczna w swietle badan historycznych i pedagogicznych, red. E. Szubertowska, Bydgoskie Towa-
rzystwo Naukowe, Bydgoszcz 2005, s. 61-69.
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Wykres 1. Czestotliwosé muzykowania
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Zrédto: NCK/CBOS (N=1000), NCK/IQS (N=2069), 2018

Stuchanie i uczestnictwo — muzyczna aktywnos¢ percepcyjna

Zaréwno mtodziez, jak i dorosli stuchajg muzyki dla przyjemnosci. Nie odnotowano istot-
nych rézni¢ w czestotliwosci tej czynnosci zaleznie od charakterystyk spoteczno-demo-
graficznych badanej grupy.

Wykres 2. Ocena stwierdzenia: Stuchanie muzyki powaznej swiadczy o kulturze cztowieka
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Zrodto: NCK/CBOS (N=1000), 2018

Dodatkowo dorostych respondentéw zapytalismy o to, jakg funkcje petni w ich zyciu
stuchanie muzyki powaznej. Ponad potowa zgodzita sie ze stwierdzeniem, ze stuchanie
muzyki powaznej Swiadczy o kulturze cztowieka.



Wykres 3. Czestotliwosé stuchania muzyki dla przyjemnosci
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Zrédto: NCK/CBOS (N=1000), NCK/IQS (N=2069), 2018

Aby scharakteryzowac indywidualne preferencje muzyczne Polakdw, poprosilismy ba-
danych o to, by powiedzieli, jakiej muzyki stuchajg z wtasnego wyboru. Najczesciej
stuchanymi gatunkami muzycznymi wsréd osdb dorostych sg pop, disco polo oraz rock.
Preferencje mtodziezy sg podobne, nalezy jednak podkreslic czestsze (w stosunku do
grupy dorostych) zainteresowanie hip-hopem i rapem, dance’'em oraz muzykqg elek-
troniczng. Warto zwrécic uwage na fakt, ze badani wymieniali srednio cztery gatunki
muzyczne, co moze swiadczy¢ o tym, ze nie sq przywigzani do jednego rodzaju muzyki.

Analiza wynikéw ujawnita réznice preferencji muzycznych w zaleznosci od spoteczno-
-demograficznych charakterystyk badanych. Dane pochodzgce z sondazu wsérdd
mtodziezy pokazujg, ze nastolatkowie bez wzgledu na ptec stuchajg podobnej mu-
zyki, jednak réznig sie ze wzgledu na wybor muzyki, ktérej stuchajg najczesciej. Wsrdéd
badanych dorostych zarysowujq sie silniejsze zréznicowania gustow muzycznych w za-
leznosci od ptci. Kobiety czesciej wybierajg muzyke filmowq. Mezczyzni zas rock czy
metal. Wirdd nastolatkdw odnotowano staby wptyw wielkosci zamieszkiwanych przez
nich miejscowosci na wybdér gatunkdw muzycznych. Popularnos¢ disco polo jest nie-
Znacznie wyzsza na wsi i w miastach do 20 tys. mieszkancow (36% osdb stuchajgcych)
niz w miastach powyzej 20 tys. mieszkancoéw (28%). Rap jest rbwnie popularny na wsi
i w matych miastach (60%), co w miastach Srednich i duzych (59%). Wsréd dorostych
réznice w gustach muzycznych sg wyrazniejsze w zaleznosci od miejsca zamieszkania.
W duzych miastach (powyzej 500 tys. mieszkancodw) stuchacze disco polo stanowig
jednqg czwartq, na wsiach zas potowe wszystkich mieszkancdw. Rock jako preferowa-
ny gatunek muzyczny wskazato 47% mieszkancow duzych miast i 31% mieszkancow
wsi. Stuchanie wielu gatunkdw muzycznych (m.in. rocka, bluesa, popu, muzyki flmowej,
muzyki powaznej, jazzu) jest istotnie czestsze wirdd oséb z wyzszym wyksztatceniem.



Wykres 4. Najpopularniejsze gatunki muzyczne wsréd dorostych i nastolatkéw
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Irédto: NCK/CBOS (N=1000), NCK/IQS (N=2049), 2018

Kolejnym analizowanym przejawem muzycznej aktywnosci typu percepcyjnego byto
uczestnictwo w koncertach. Odnotowano istotne réznice w czestosci i sposobach po-
dejmowania tej aktywnosci w zaleznosci od wieku, miejsca zamieszkania czy poziomu
wyksztatcenia badanych. W ciggu ostatnich dwunastu miesiecy w koncercie muzyki
powaznej uczestniczyto 20% dorostych badanych i 47% oséb mtodych. W koncercie
muzyki innej niz powazna brato udziat 46% dorostych badanych i 75% mtodych (w wie-

ku 12-17 lat).

m dorosli

B mtodziez



Wykres 5. Czestotliwosé uczestnictwa w koncertach w ciggu ostatnich dwunastu miesiecy
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Zrodto: NCK/CBOS (N=1000), NCK/IQS (N=2049), 2018

W badaniu zapytalismy réowniez o partycypacje w innych niz stricte muzycznych for-
mach kultury. Najwieksza liczba oséb wskazata na uczestnictwo w wydarzeniach ofe-
rujgcych wizualne reprezentacje kultury. W ciggu ostatniego roku w kinie byto 99%
mtodych i 61% dorostych, w teatrze odpowiednio — 84% i 33%. Zwraca uwage fakt, ze
uczestnictwo mtodziezy we wszystkich badanych formach udziatu w kulturze instytucjo-
nalnej (z wyjgtkiem udziatu w koncertach lub festiwalach innych niz muzyki klasycznej)
byto wyzsze niz ogdtu oséb dorostych. Wyniki naszych badan wskazujg, ze do instytucii
odgrywajgcych znaczgcq role w zyciu kulturalnym Polakéw nalezg domy kultury i kina.
Stosunkowo wysoki odsetek oséb mtodych odwiedza je regularnie (25% — kina, 17% —
domy kultury).



Wykres 6. Czestotliwosé uczestnictwa w innych formach kultury w ciggu ostatniego roku
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Zrédto: NCK/CBOS (N=1000), NCK/IQS (N=2069), 2018

Analizujgc sposoby i przyczyny uczestnictwa w kulturze muzycznej, warto zastanowic
sie rowniez nad tym, kto nie korzysta z instytucjonalnych form owego uczestnictwa i dla-
czego tak sie dzieje.

Co czwarty badany dorosty w ciggu ostatniego roku nie byt na koncercie muzyki
powaznej. Wyzszy odsetek osdb nieuczestniczgcych w koncertach muzyki powaznej
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odnotowano na wsiach (85%). Barierg moze by¢ zatem odlegtos¢ od instytucji muzycz-
nych. Czesciej brak uczestnictwa deklarowaty rowniez osoby o najnizszym dochodzie
(per capita), tj. do 899 zt, co wskazuje na potencjalng drugqg bariere, jakg jest brak
srodkow finansowych. Wirdéd osdb z wyksztatceniem podstawowym oraz zasadniczym
zawodowym odnotowano istotnie nizszy udziat w koncertach muzyki klasycznej niz
wsrdéd oséb z wyksztatceniem Srednim czy wyzszym. Nieuczestniczenie w koncertach
muzyki powaznej istotnie czesciej wystepuje wsrdd osdb preferujgcych gatunek mu-
zyczny disco polo oraz deklarujgcych brak zainteresowania muzykg w ogodle. Wyniki te
kazqg przypuszczad, ze trzecia bariera uczestnictwa zwigzana jest z nabywanymi kom-
petencjami kulturowymi. Posiadany poziom wyksztatcenia jest jedynie przestankg mo-
gacq Swiadczy¢ o przebiegu procesu socjalizacji i przekazywanych pokoleniowo oraz
W grupie rowiesniczej sposobach uczestnictwa w kulturze.

Aktywnosci muzyczne Polakdw w duzej mierze majg charakter pragmatyczny. Niemal
potowa dorostych badanych (45%) deklarowata, ze motywacjqg, dla ktdrej uczestniczy
w koncertach muzyki powaznej jest rozrywka, niewiele mniej (41%) deklarowato chec
oderwania sie od codziennosci. Co pigty dorosty badany podawat motywacje este-
tyczne, zwigzane z kategorig przyjemnosci. Wsrod mtodziezy odsetek ten byt nizszy. Ze
wskazan mtodych oséb wnioskujemy, ze najczesciej do uczestnictwa w wydarzeniach
kulturalnych motywuje ich rodzina lub kadra nauczycielska.
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Tabela 3. Motywacje towarzyszqce uczestnictwu w wydarzeniach kulturalnych

Motywacje Dorosli Mtodziez
Bytem/-am:
Razem ze szkotq
[} 63%
&
vﬁ'f Dla rozrywki 45% 35%
Aby oderwac sie od codziennosci N% 21%
» o Bo zabrali mnie rodzice/rodzina
M 34%
S Aby poszerzy¢ swoje horyzonty 34% 32%
AT Aby spedzi¢ czas z innymi w
m atrakcyjny sposéb 33% 31%
— Aby odpoczgé 29% 12%
R P
Y Aby doswiadczy¢ czego$
M wyjatkowego 21% 22%
' Bo to dla mnie przezycie estetyczne 17% 8%
@ Aby pokazad co$ ciekawego innym 16% 10%
=
@ Bo chce by¢ na biezgco 10% 5%
":“ W ramach obowigzkow 3%
zawodowych
Liczebnos¢ 893 2063

Zrodto: NCK/CBOS (N=1000), NCK/IQS (N=2049), 2018

Jako przyczyne nieobecnosci w wydarzeniach kulturalnych najwiecej osdéb dorostych
wskazato brak czasu (41%). W drugiej kolejnosci respondenci wymienili powody nie-
uczestniczenia takie jak brak zainteresowania takg tematykg (35%) oraz trudnosci
w dotarciu do miejsca danego wydarzenia (27%). Mtodziez deklarowata najczesciej,
ze nie interesuje jej ten temat (34%) lub ma trudnosci z dojazdem (16%).
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Tabela 4. Motywacje towarzyszqgce brakowi uczestnictwa w koncertach muzyki klasycznej oraz przedsta-
wieniach operowych

T x
Motywacje Dorosli Mtodziez
Nie bytem/-am:
=
@ Bo nie mam czasu 41% 5%
!
Bo nie interesuje mnie to / nudzi mnie to 35% 34%
EWQ Bo mam za daleko / mam frudnosci z dojazdem 27% 16%
2
a)| Bo nie mam pieniedzy 19% 6%
[
T Bo hie mam z kim péjsé 18% 5%
'u'a Bo trudno mi zdecydowad, na jakie wydarzenie i$¢ 14% 2%
@ Bo nie wiem o takich wydarzeniach/miejscach 13% 5%
w
‘ Bo czuje sie nieswojo w takich miejscach 8% 6%
Q Bo nie wiem po co miatbym/-abym tam i§¢ 8% 7%
Bo nie lubie, jak jest duzo ludzi 7% 3%
&_\ Ze wzgledu na problemy zdrowotne, 39
L/ niepetnosprawnose, starosc °
o
F_.. Ze wzgledu na obowiqzki rodzinne lub zawodowe 2%
ﬂm Bo moirodzice / moja rodzina nie wychodzi do 10%
takich miejsc / na takie wydarzenia °
Liczebnosé 958 1284

Zrédto: NCK/CBOS (N=1000), NCK/IQS (N=2069), 2018
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Poznawanie — muzyczna aktywnosé intelektualna

Omawiany typ aktywnosci muzycznej wigze sie z samodzielnym pogtebianiem wiedzy
za pomocg wszelkich dostepnych sposobdw i medidw. Interesowato nas, w jaki sposdb
respondenci zdobywajg wiedze i budujg swoje zainteresowanie muzykg powazng.

Zainteresowanie muzykg powazng (w co najmniej matym stopniu) deklaruje 52% mto-
dych oraz 27% dorostych. Mtodzi czesciej sg otwarci na ten gatunek muzyczny, co
moze byc¢ przejawem ich szerszych zainteresowan, otwartosci na poszukiwania w réz-
nych dziedzinach muzyki bgdz tez mniej sprecyzowanych, dopiero ksztattujgcych sie
gustow muzycznych.

Wykres 7. Zainteresowanie muzykq powazng

Dorosli N=1000 Mlodziez N=2069

m Bardzo duze

Duze ® Bardzo duze
15% | u $rednie Duze
= Mate = Srednie
Bardzo mate = Mate

= /adne Bardzo mate

42%

= 7adne

Irédto: NCK/CBOS (N=1000), NCK/IQS (N=2049), 2018

Do form aktywno$ci muzycznej, ktéra wigze sie z samodzielnymi dziataniami, popartymi
zainteresowaniem muzykg, zaliczylismy m.in. wymienianie sie plikamiz muzykqg, czytanie
o muzyce, oglgdanie fimdw bgdz programdw poswieconych muzyce czy jej stucha-
nie dla przyjemnosci. Mtodzi zdecydowane czesciej niz dorosli wymieniajqg sie plikami
z muzykqg oraz czytajq i poszukujg o niej informaciji w Internecie czy prasie. W kazdej ze
wskazanych kategorii mtodziez deklarowata wyzszg aktywno$¢ niz dorosli.
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Wykres 8. Czestotliwosé wybranych form aktywnosci muzycznej
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Irédto: NCK/CBOS (N=1000), NCK/IQS (N=2049), 2018

W tabeli nr 5 (patrz: s. 25) pordwnalismy dane informujgce o deklarowanym poziomie
zainteresowania muzykg powazng z praktykowanymi formami aktywnosci muzycznej.
Za preferowane aktywnosci uznalismy te, ktdére badani podejmujg przynajmniej raz
w miesigcu. We wszystkich badanych kategoriach aktywno$¢ muzyczna grupy zainte-
resowanej muzykqg klasyczng jest najwyzsza. Najbardziej egalitarng formg obcowania
Z muzykq jest stuchanie muzyki dla przyjemnosci.
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Tabela 5. Zainteresowanie muzykq powazng a preferowane formy aktywnosci muzycznej. Badanie sonda-
zowe 0s0b dorostych

Zainteresowanie muzykg powaing

Czestotliwosé wybranych form

aktywnosci muzycznej przynajmniej raz (4+5) 4 (3) Zadne
s e Duze Srednie
______________ W oSG e
[[o:] Kupuje piyty, plikiz muzykq 4% 4% 1%
Korzysta z ptatnych serwi;g\;\; zmuzykq _______________________________________________________
Wy Sore 4% 10% 4%
‘ Uczestniczy w réznego rodzaju
d/ wydarzeniach muzycznych 16% 5% 2%
o Wymienia sie z kim$ muzykqg 21% 15% 7%
Czyta o muzyce w prasie albo Internecie 51% A% 15%
Oglgda filmy/ programy poswecone _________________________________________________________
I;I muzyce w TV lub w Internecie 56% 467 25%
ﬂ Stucha muzyki dla przyjemnosci 99% 97% 86%
e_©0 . .
.&. Muzykuje w grupie 19% 1% 6%
______ e
ﬂ Muzykuje indywidualnie 38% 20% 5%
Liczba 60 265 127

Zrédfo: NCK/CBOS (N=1000), 2018

* Warto$¢ wskaznikéw dla poszczegdlnych wskazah zgodnie z ich kolejnoscig: p<0,0001 tau-c Kendal-
l0=0,151; p=0,05 tau-c Kendalla=0,030; p<0,0001 tau-c Kendalla=0,226; p<0,0001 tau-c Kendalla=0,088;
p<0,0001 tau-c Kendalla=0,202; p<0,0001 tau-c Kendalla=0,173; p<0,0001 tau-c Kendalla=0,050; p<0,0001
tau-c Kendallo=0,084; p<0,0001 tau-c Kendalla=0,113.
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5. ROZPOINAWALNOSC STANISLAWA MONIUSZKI | JEGO DZIEL

Czy Stanistaw Moniuszko jest w Polsce rozpoznawalnym twércge Na ogdlinym poziomie
jest on postacig dostrzegang. W sondazu ogdlnopolskim zadalismy respondentom py-
tanie, czy kiedykolwiek styszeli o Moniuszce. Odpowiedzi twierdzgcej udzielito az 89%
dorostych badanych i 82% badanych nastolatkow.

Respondenci, ktdrzy styszeli o Moniuszce, dosS¢ krytycznie ocenili swojg wiedze o nim.
Wprawdzie niemal co czwarty dorosty badany twierdzit, ze duzo wie o kompozytorze,
jednak wiekszo$¢ deklarowata, ze ich wiedza jest na srednim poziomie (41%), a pozo-
stali (35%) twierdzili, ze mato o nim styszeli. Mtodziez ocenita swoéj poziom wiedzy bardzo
podobnie. Nalezy zaznaczyc, ze choc jest to subiektywna ocena, stanowi ona istotny
wskaznik stanu wiedzy o artyscie.

W kolejnym kroku sprawdziliimy, co badani o kompozytorze wiedzqg. Zapytalismy'®, czy
wiedzg, kim byt Stanistaw Moniuszko. Prawidtowqg odpowiedz wskazata zdecydowao-
na wiekszos¢ (88% dorostych i 73% nastolatkéw). Cze$¢ osdb nie potrafita powiedzied,
z czym konkretnie kojarzy im sie nazwisko kompozytora (8% dorostych i 19% nastolat-
kow). Niewielu badanych (4% dorostych i 8% nastolatkdw) podato nieprawidtowe od-
powiedzi. Odniesienie wskaznika prawidtowych odpowiedzi do catej proby wskazuije,
ze prawidtowe] odpowiedzi udzielito 78% dorostych i 60% mtodziezy. Podsumowujqgc:
wiekszo$¢ Polakdw nazwisko Moniuszki nie tylko uwaza za znajome, ale réwniez prawi-
dtowo desygnuje dziedzine jego twdrczosci.

18 Kolejne pytania dotyczgce Moniuszki zadawalismy tylko tym osobom, ktére udzielity twierdzgce] odpowie-
dzi na pytanie: Czy kiedykolwiek styszat/-a Pan/-i o Stanistawie Moniuszce? (N=890). Byty to pytania: lle Pan/-i
styszat/-a o Stanistawie Moniuszce? Czy wie Pan/-i, kim byt Stanistaw Moniuszko? Z czym kojarzy sie Panu/-i
Stanistaw Moniuszko?¢
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Wykres 9. Stopien znajomosci Stanistawa Moniuszki wsréd dorostych i mtodziezy
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11%
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27% = Duzo o nim
styszatem/-am
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= Mato o nim
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41%

Bardzo mato
0 nim styszatem/-am

Iroédto: NCK/CBOS, 2018
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Miodziez
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Zrédto: NCK/IQS, 2018

Analizujgc dane, mozna dostrzec pewne prawidtowosci dotyczgce charakterystyk
spoteczno-demograficznych osdéb cechujgcych sie réznym poziomem wiedzy o Mo-
niuszce. Zaobserwowano istotny statystycznie zwigzek pomiedzy wiekiem respondenta
arozpoznawalnoscig postaci Moniuszki. Wsréd najmtodszych badanych dorostych (18-
24 lata) 35% nigdy nie styszato o tym kompozytorze. Wirdd pozostatych respondentéw
odsetek oséb nieposiadajgcych wiedzy na jego temat utrzymuje sie na podobnym,
niskim poziomie (6-11%). Osoby, ktére w odpowiedzi na pytanie o przynalezno$¢ do
grupy spoteczno-zawodowej okreslity swdj status jako uczen bqgdz student, wykazaty
sie nieznajomoscig postaci kompozytora na podobnie wysokim poziomie (34%), co naj-
mtodsi badani doroéli. Jesli pomineliby$Smy uwarunkowania zwigzane m.in. ze zmianami
w systemie edukacji, mozna by byto wysnu¢ wniosek, ze wiedze o twdrczosci i dziatal-
nosci Moniuszki w szkole podstawowej przyswaja nie wiecej niz dwie trzecie badanych.
Pozostali zdobywajq informacje za pomocg innych zrédet lub na wyzszych szczeblach
edukaciji.
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Wykres 10. Rozpoznawalnosé Stanistawa Moniuszki wsréd respondentéw w poszczegdlnych kohortach
wiekowych (wiek w latach)
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Zrédto: NCK/CBOS (N=1000), NCK/IQS (N=2069), 2018

* Mtodziez (N=2069): wskaznik: p<0,001; V-Cramera=0,096.
** Dorosli (N=1000): wskaznik: p<0,001; V-Cramera=0,263.

Wraz ze wzrostem wyksztatcenia rosnie odsetek osdb, ktdre styszaty o Moniuszce. Kom-
pozytor jest najstabiej rozpoznawalny wérdd oséb z wyksztatceniem podstawowym —
w grupie tej styszato o nim 72% badanych. Wsréd badanych majgcych wyksztatcenie
zawodowe i Srednie odsetek ten wzrasta, a w grupie oséb z wyzszym wyksztatceniem
0sigga poziom najwyzszy, siegajacy 99%.

Wykres 11. Rozpoznawalnosé Stanistawa Moniuszki wsréd badanych dorostych z réinym poziomem
wyksztatcenia*

0% 25% 50% 75% 100%
Podstawowe/gimnazjalne
Zasadnicze zawodowe
Srednie
Wyzsze 1%

HTak Nie

Irédto: NCK/CBOS(N=1000), 2018
* Wskaznik: p=0,001; V-Cramera=0,114.

Co oczywiste, Moniuszko jest rozpoznawalny przez zdecydowang wiekszo$¢ oséb, ktdre
najczesciej stuchajg muzyki powaznej (97%). Ciekawe, ze stuchacze preferujgcy inne
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gatunki muzyczne réwniez w zdecydowanej wiekszosci kojarzg kompozytora (disco
polo: 80%, rap/hip-hop: 73%).

Osoby, ktére rozpoznajg kompozytora, preferujg okreslone, raczej tradycyjne formy
praktyk kulturowych, takie jak czytanie artykutdw prasowych dotyczgcych kultury, czy-
tanie o muzyce w prasie lub Internecie. W przypadku przejawdw korzystania z kultury
cyfrowej (wymienianie sie muzykg, korzystanie z ptatnych serwisdbw muzycznych) nie za-
obserwowano istotnych statystycznie réznic. Miedzy chodzeniem do opery/filharmonii
a rozpoznawalnoscig kompozytora wystepuje niewielki zwigzek. Wszystkie aktywnosci,
o ktére pytalismy respondentdw, prezentuje tabela nr 6.

Tabela 6. Preferowane formy aktywnosci muzycznej. Badanie sondazowe oséb dorostych a rozpoznawal-
nosé Stanistawa Moniuszki
Rozpoznawalnosé Stanistawa Moniuszki

Czestotliwosé wybranych form
aktywnosci muzycznej przynajmniej raz TAK NIE
w miesigcu*

e
] Kupuje ptyty, pliki z muzykg 3% 4%
Korzysta z ptatnych serwisc';\;\/_ z_mu_zykq _______________________________________________________________
m cyfrowqg % 9%
: Uczestniczy w réznego rodzaju
é/ wydarzeniach muzycznych 5% 7%
e Wymienia sie z kimé muzykg 13% 20%
;3 Czyta o muzyce w prasie albo Internecie 33% 22%
"""""""" Oglqda filmy/ programy poswiecone  aoe,  aoe
|;I muzyce w TV lub w Internecie 37% 38%
n Stucha muzyki dla przyjemnosci 94% 84%
[ J ° @] . .
®o® Muzykuje w grupie 8% 5%
T Muzykuje indywidualnie 17% 7%
Liczba 894 106

Zrédto: NCK/CBOS (N=1000), 2018

* Warto$¢ wskaznikdw dla poszczegdlnych wskazan zgodnie z ich kolejnoscia: p<0,005 V-Cramera=0,151;
p=0,977 V-Cramera=0,022; P<0,0001 V-Cramera=0,155; p=0,085 V-Cramera=0,129; p<0,001 V-Crame-
ra=0,141; p<0,0001 V-Cramera=0,195; p=0,295; V-Cramera=0,070; p=0,065 V-Cramera=0,094.

Moniuszko na tle innych kompozytoréw muzyki powaznej

Sprawdzilismy réwniez, jak wirdd Polakdw ksztattuje sie wiedza na temat innych kom-
pozytordw muzyki powaznej"’. Prosilismy badanych o to, aby spontaniczne wymienili

19 Tres¢ pytania: O jakich kompozytorach muzyki powaznej Pan/-i styszat/-a?2 Prosze wymienic wszystkich, ktdrzy
przychodzqg Panu/-i na mysl, ktérych zna Pan/-i chocby ze styszenia.
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znane im nazwiska. Zestawienie zdominowat Fryderyk Chopin (58% wskazan). Nastep-
ne miejsca zajeli swiatowi giganci®: Wolfgang Amadeusz Mozart (35%), Jan Sebastian
Bach (33%), Ludwig van Beethoven (24%) i autor Czterech por roku Antonio Vivaldi
(10%)?'. Wérdd polskich kompozytordw wymieniano rowniez Krzysztofa Pendereckiego
(8%), Ignacego Jana Paderewskiego (5%), Karola Szymanowskiego (3%), Witolda Luto-
stawskiego (2%), Wojciecha Kilara (1%), Henryka Wieniawskiego (1%). Znaczqcy odse-
tek respondentéw (18%) nie potrafit wskazac¢ zadnego kompozytora.

Z wynikdw innych badan wiemy, ze Chopin to rowniez jedna z najczesciej wskazywa-
nych polskich postaci historycznych, bedgcych dla Polakéw powodem do dumy?.

Wykres 12. Spontaniczna znajomosé kompozytoréw?

Fryderyk Chopin | —— 87,
Wolfgang Amadeus Mozart  m —— 3 57,
Jan Sebaostion Bach  mae-—-——— 33%
[ Stanistaw Moniuszko —————————— 3 | 7, ]
Ludwig van Beethoven m————— 4%,
Antonio Vivaldi = 0%
Krzysztof Penderecki mm 3%,
Piofr Czajkowski mmm 4%
Giuseppe Verdi mmmm 5%
lgnacy Jan Paderewski mmmm 5%
Ferenc Liszt mmm 4%
Richard Wagner mm 3%
Karol Szymanowski mm 3%
Franz Schubert m 2%
Witold Lutostawski m 2%
Henryk Wieniawski ® 1%

Dmitrij Szostakowicz m 1%
Robert Schumann m 1%
Maurice Ravel ® 1%
Siergiej Rachmaninow m 1%
Giacomo Puccini ® 1%
Wojciech Kilar m 1%
Franz Joseph Haydn m 1%
Georg Friedrich Haendel m 1%
Antonin Leopold Dvordk m 1%
Johannes Brahms ® 1%
Georges Bizet m 1%

0% 25% 50% 75%

Zrodto: NCK/CBOS (N=1000), 2018

20 Patrz: https://bachtrack.com/classical-music-statistics-2017 [dostep: 01.03.2019].
21 Cztery pory roku sg rozpoznawalne wérdéd mtodziezy: 75% badanych zadeklarowato, ze styszato o tym utworze.

22 Patrz: P. Kwiatkowski i in., zatozenia badawcze M. Werner, T. Kukotowicz, M. Modzelewska, Raport z bada-
nia zrealizowanego na potrzeby Wieloletniego Programu Rzgdowego ,,Niepodlegta”, Narodowe Cenfrum
Kultury/TNS, Warszawa 2016, https://www.nck.pl/badania/projekty-badawcze/raport-niepodlegla- [dostep:
14.02.2019]. Rozktad odpowiedzi byt bardzo nierbwnomierny. Najczesciej wskazywany Jan Pawet Il byt wy-
mieniany przez 46% respondentéw, drugi w kolejnosci Lech Watesa — przez 20%, z kolei trzeci, Jozef Pitsudski,
przez 19%. Fryderyk Chopin zamknat pierwszqg dziesigtke z wynikiem 4%.

23 Pytanie zadano w formie otwartej. Badani mogli wskaza¢ dowolnqg liczbe kompozytoréw. Wykres prezentuje
kompozytoréw wymienionych przez co najmniej 1% badanych.
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Nastepnie przedstawilismy respondentom zamknietq liste? nazwisk i zapytalismy, kto-
rych kompozytordw znajg. Niemal wszyscy wskazali, ze styszeli o Fryderyku Chopinie
(99%). Podobnie byto w przypadku Jana Sebastiana Bacha (93%) i Wolfganga Amade-
usza Mozarta (92%). Najpopularniejsze nazwiska pokrywajqg sie wiec z tymi, ktére zostaty
wymienione w poprzednim pytaniu spontanicznie. Inni polscy kompozytorzy réwniez
uzyskali stosunkowo wysoki odsetek wskazan: Karol Szymanowski (64%), Witold Luto-
stawski (54%).

Wykres 13. Znajomosé wspomagana wybranych kompozytoréw?

Fryderyk Chopin 1%

Jan Sebastian Bach 93% 7%

Wolfgang Amadeusz Mozart

[ Stanistaw Moniuszko

Ryszard Wagner
Karol Szymanowski
Witold Lutostawski

Antonin Dvofdk

Henryk Mikotaj Gérecki
Béla Bartok
0% 25% 50% 75% 100%

mTak, styszatem/-am m Nie, nie styszatem/-am

Irédto: NCK/CBOS (N=1000), 2018

Rozpoznawalnos¢ Stanistawa Moniuszki poréwnywana ze znajomosciq innych kompo-
zytoréw, ktérych rocznice urodzin niedawno $wietowano: Andrzeja Panufnika, Witol-
da Lutostawskiego i Filipa Nowowiejskiego?, jest wysoka. Na ponizszym wykresie (patrz:
s. 33) zaprezentowano réznice w znajomosci wskazanych tworcow.

24 Taka forma pytania umozliwia przywotanie z pamieci badanych nazwisk tych kompozytordw, ktérzy nie przy-
szli im na mys$l podczas pytania otwartego.

25 Tre$¢ pytania: Czasami trudno przypomniec sobie wszystkie nazwiska. Czy styszat/-a Pan/-i o nastepujgcych
kompozytorach?

26 Projektujgc kwestionariusz, w jednym z pytan wzorowalismy sie na metodologii CBOS-u, ktéry na zlecenie Insty-

tutu Muzyki i Tahca przeprowadzit badania na temat znajomosci Andrzeja Panufnika, Witolda Lutostawskiego
i Filipa Nowowiejskiego oraz czestosci stuchania muzyki powaznej.

32



Wykres 14.Rozpoznawalnosé wybranych kompozytorow. Pytanie: Czy wie Pan/-i, kim byt...?

[ Stanistaw Moniuszko (2018) 78% 4% ]

Feliks Nowowiejski (2017) 14% 7%

Andrzej Panufnik (2014)

Witold Lutostawski (2012) 40% 29
0% 25% 50% 75% 100%
m Kompozytorem m Odpowiedzi btedne Nie wiem

Irédta: wskazano w przypisie?

Podsumowujgc: Polacy znajg stosunkowo niewielu kompozytoréw muzyki powazne;.
Ci, ktorzy zostali wymienieni, to tworcy, ktérych popularnos¢ ma globalny zasieg. Przy
uwzglednieniu kontekstu rozpoznawalnosci innych kompozytorow muzyki powaznej
mozemy pokusic sie o stwierdzenie, ze Stanistaw Moniuszko znajduje sie w gronie naijle-
piej rozpoznawanych twércéw muzyki powaznej w Polsce.

Odbidr dziet Stanistawa Moniuszki

Znajomosc¢ tworczosci Stanistawa Moniuszki jest fragmentaryczna. Najwiekszy odsetek
badanych rozpoznaje opery Straszny dwor (75%) i Halka (74%) oraz piesh Przgsnicz-
ka (66%). Dwa najpopularniejsze tytuty sg najczesciej wystawianymi operami Moniuszki
w kraju. Podczas dyskusji grupowych badani szczegdlnie chetnie opowiadali o swo-
ich doswiadczeniach muzycznych w odniesieniu wtasnie do tych dziet kompozytora?.
Warto wspomniec, ze Przgsniczka to hejnat miasta todzi. Jej rozpoznawalnosé w tym
regionie jest wyzsza niz w pozostatych. Zna jg 80% respondentdéw mieszkajgcych w wo-
jewddztwie tédzkim. Pie$h byta rowniez wykorzystywana jako sygnat wywotawczy w ra-
diu (Polskie Radio Biatystok)? i telewizji (Telewizja £odz). O pozostatych tytutach przed-
stawionych w ankiecie styszato najwyzej 20% badanych.

27 2018: NCK/CBOS, Badanie sondazowe zrealizowane na pofrzeby Roku Stanistawa Moniuszki wykonane przez
CBOS na zlecenie NCK w dniach 23-28.08.2018 r., N=1000.
2017: IMIT/CBOS, Wyniki badania omnibusowego na temat znajomosci osoby Feliksa Nowowiejskiego oraz
czestosci stuchania muzyki powaznej, badanie zrealizowano w dniach 1-7.12.2017 r., N=925.
2014: IMIT/CBOS, Wyniki badania omnibusowego na temat znajomosci osoby Andrzeja Panufnika oraz czesto-
sci stuchania muzyki powaznej, badanie zrealizowano w dniach 16-26.01.2014 r., N=1046.
2012: IMIT/CBOS, Wyniki badania omnibusowego na temat znajomosci osoby Witolda Lutostawskiego oraz
czestosci stuchania muzyki powaznej, badanie zrealizowano w dniach 7-13.12.2012 ., N=1036.

28 Wiecej na temat piszemy w rozdziale dotyczgcym wizerunku kompozytora, s. 39.
29 Patrz: https://www.radio.bialystok.pl/historia [dostep: 08.03.2019].
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Wykres 15.Rozpoznawalnosé wybranych dziet Stanistawa Moniuszki

0% 25% 50% 75% 100%

Straszny dwor
Halka
Przgsniczka
Hrabina
Verbum Nobile
Piesr wieczorna
Ojcze z niebios
Kozak
Flis

Paric  IAA 93%

m Styszat/-a m Nie styszat/-a

Zrodto: NCK/CBOS (N=1000), 2018

Poziom rozpoznawalnosci prezentowanych dziet kompozytora byt zréznicowany wirdd
grup cechujgcych sie odmiennymi charakterystykami spoteczno-demograficznymi.
Kobiety oraz osoby powyzej 45 roku zycia istotnie czesciej deklarowaty znajomose
jego utwordw. Réznice te sq szczegdlnie widoczne w odniesieniu do najbardziej zna-
nych kompozycji Moniuszki. Znaczenie zmiennych spoteczno-demograficznych spada
w przypadku mniej popularnych utworow.

Tabela 7. Rozpoznawalnosé wybranych dziet Stanistawa Moniuszki w podziale na pteé*

N |
Mezczyzni Kobiety

Halka 69% 78%
Straszny dwadr 70% 80%
Kozak 13% 1%
Przgsniczka 57% 75%
Piesn wieczorna 15% 20%
Ojcze z niebios 12% 19%
Flis 9% 8%
Hrabina 17% 23%
Verbum Nobile 17% 21%
Paria 9% 5%

Zrodto: NCK/CBOS (N=1000), 2018

* Warto$¢ wskaznikéw dla poszczegdlnych utwordw zgodnie z ich kolejnosciqg: p=0,002 Phi=0,098; p<0,0001
Phi=0,122; p=0,359 Phi=-0,029; p<0,0001 Phi=0,185; p=0,035 Phi=0,067; p=0,006 Phi=0,088; p=0,606 Phi=
-0,016; p=0,022 Phi=0,073; p=0,152 Phi=0,045; p=0,003 Phi=-0,093.
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Wykres 16. Rozpoznawalnosé wybranych dziet Stanistawa Moniuszki w podziale na kohorty wiekowe (wiek
w latach)*

100% 89%
85% °86% 83% 87% 82% 87%
80% 74% 75% A .
69% 73% 73%
60% 60%
60%
1% AN% 39943%
40%
N I I I
0%
Straszny dwaor Halka Przgsniczka

m18-24 m25-34 mM35-44 mA45-54 55-64 mb5iwiece]

Zrédto: NCK/CBOS (N=1000), 2018

* Warto$¢ wskaznikdw dla poszczegdlnych utwordw zgodnie z ich kolejnoscig: p<0,0001 V-Cramera=0,344;
p<0,0001 V-Cramera=0,319; p<0,0001 V-Cramera=0,341.

Najbardziej znane dzieta Moniuszki (Sfraszny dwor, Halka, Przgsniczka) pod wzgledem
poziomu rozpoznawalnosci dzieli od pozostatych duza réznica. To, ze znajomose twor-
czosci Moniuszki sprowadza sie wtasciwie do tych trzech tytutdw, jest spdjne z wynikami
analizy przeprowadzonej przez Magdalene Radziejowskq, dotyczgcej obecnosci Sta-
nistawa Moniuszki i jego dziet w podstawach programowych, programach nauczania
i podrecznikach szkolnych.

W sondazu skierowanym do nastolatkdw respondentom przedstawiono liste utworéw
Moniuszki, a nastepnie spytano, o ktérych z nich kiedykolwiek styszeli. Straszny dwor
i Halke kojarzyta ponad potowa badanych. Przgsniczka zostata rozpoznana przez po-
nad jednq trzecig badanych. Dla uzyskania kontekstu przedstawiono respondentom
dwa kanoniczne utwory z gatunku muzyki powaznej. Cztery pory roku Antonia Vivaldie-
go rozpoznato trzy czwarte badanych, z kolei Dla Elizy Ludwiga van Beethovena - 60%.
Jedynie 2% mniej badanych rozpoznato Straszny dwor Moniuszki.

Wykres 17. Rozpoznawalnos$é wybranych dziet Stanistawa Moniuszki wsréd nastolatkéw

0% 25% 50% 75% 100%
Straszny dwor
Halka
Przqsniczka
Cztery pory roku
Dia Elizy

mTak H Nie

Zrédto: NCK/IQS (N=2069), 2018
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Uczestnicy zogniskowanych wywiaddw grupowych okreslali Moniuszke przede wszyst-
kim jako tworce oper. Wyjscia do opery traktowali jako wyjgtkowe wydarzenia, kto-
re zwykle odbywajqg sie w towarzystwie cztonkdw rodziny czy znajomych. Tak byto tez
w przypadku Strasznego dworu czy Halki, na ktére to opery wybrali sie w fowarzystwie
swoich bliskich. Osoby majgce okazje obejrze i wystuchac oper Moniuszki zwykle opo-
wiadaty o tym doswiadczeniu bardzo entuzjastycznie i opisywaty je jako siine przezycie.
Byty tez pod wrazeniem potgczenia stowa, muzyki i obrazu w tych dzietach oraz tego,
jak muzyka Moniuszki dziata na wyobraznie.

11 W zesztym roku bytem enty raz na ,,Strasznym dworze” i najciekawsza jest dla mnie
aria Stefana, zawsze mam ciary.
FGI, starsi, stuchacze

17 [...] ta muzyka wptywa na wyobraznie. Wtasciwie mozna by byto ustysze¢ wykona-
nie koncertowe tej opery bez scenografiii kostiumow, a i tak mozna by byto wyobra-
zZi¢ sobie te scenerie.

FGI Warszawa, starsi, edukatorzy

17 To jest bardzo fajne, ze jego utwory sq bardzo czesto stowem. To nie jest tylko gra
na instrumencie, jeszcze do tego libretto pisze albo jak do ,,Sonetdw krymskich” to
juz byt tekst i on do tego dotozyt muzyke, i to jest fajne, ze mozna tego postuchac
w takim zestawie. | to szybciej wchodzi do gtowy, jak jest tekst.

FGl Warszawa, mtodsi, stuchacze

Podczas dyskusji grupowych pojawit sie rowniez wgtek muzyki skomponowanej przez
Moniuszke np. do wierszy Adama Mickiewicza: Switezianki, Sonetéw krymskich. Ten
mniej popularny dorobek kompozytora uczestnicy dyskusji bardzo sobie cenili. Czesc
0s6b muzyke Moniuszki okreslita jako prostq. Cecha ta spotkata sie z dwiema réznymi
interpretacjami. Jedni docenili prostote jego kompozyciji, bo dzieki niej mogty one trafi¢
do licznego grona odbioréw; inni, twierdzgc, ze jego tworczose jest mato zréznicowa-
na, mato ambitna czy nawet — siermiezna, nisko oceniali jej walory artystyczne. Niekto-
rzy edukatorzy zwrdcili uwage na to, ze problem odbioru dziet Moniuszki moze lezec¢
w jakosci ich wykonania.

11 Ale tez przez to [jest ciekawy], ze to jest chwytliwe, muzyka jest prostsza, troche takie
manifestacje wolnosciowe.
FGI, mtodsi, stuchacze

17 [...] dla mnie ta muzyka nie byta na jakims wysokim poziomie [...].

[...] pisat, zeby to byto jak najbardziej popularne. Piesni sqg nawet w Spiewnikach, no
tfo juz w ogdle nawet w domach Spiewali. Te arie bardzo tatwo wchodzq do gtowy.
FGI, mtodsi, stuchacze

1Y Kt6ras [...] skojarzyta mi sie z ,Halkqg” i ze ,,Strasznym dworem” i to wszystko jest [...]
na jedno kopyto.
FGI Warszawa, starsi, edukatorzy
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11 Kompozytorzy zyjgcy wczesniej przed nim majq tez pewnie wiekszy zakres interpre-
tacji, Mozart, Bach, w zaleznosci od wykonawstwa z tej muzyki naprawde mozna
wykrzesac wiele, a w przypadku Moniuszki to jest tak, ze idzie sie jednq interpretacjq.

FGI Warszawa, starsi, edukatorzy

Moniuszko dla uczestnikdw dyskusji grupowych nie stanowi pierwszego wyboru w przy-
padku checi postuchania muzyki klasycznej. Niektorzy okreslili jego tworczos$¢ jako mu-
zyke dla koneserow. Jest wiec Moniuszko kompozytorem cenionym i lubianym, ale nie
ulubionym. Na tyle silnie jest kojarzony ze swoimi najstynniejszymi operami, ze to gtéwnie
one definivjg jego twdrczos¢ nawet w swiadomosci osdb, ktdrych zainteresowanie mu-
zykq powazng wykracza poza przecietng.

17 To jest tak, ze gdy sobie siedze i mam ochote postuchaé czegos klasycznego, to ra-
czej wybiore kogos innego [niz Moniuszke], ale raczej mam pozytywne skojarzenia.
FGI Warszawa, mtodsi, stuchacze

17 Nie powiedziatabym, ze jestem fankq Moniuszki i bez jego muzyki nie mogtabym
zy¢, ale role Jontka w wykonaniu Kiepury mam w uszach.
FGl Warszawa, starsi, stuchacze

Wiedza o kompozytorze

Im wiekszym stopniem zainteresowania muzykg powazng cechowaty sie osoby prze-
badane w sondazu, tym lepiej oceniaty wtasng wiedze o kompozytorze®*. W przewa-
zajgcej wiekszosci badani orientowali sie, w jakiej dziedzinie zastyngt Moniuszko. Jego
nazwisko wywotywato u nich gtéwnie skojarzenia dotyczgce muzyki, opery, tytutdw
jego utwordw. Zdarzato sie, ze badani wymieniali robwniez skojarzenia pozamuzyczne
— nazwy ulic, banknot, marke alkoholu, wskazywali, ze jest patronem szkoty. Podsumo-
wujgc: badani podawali zwykle skojarzenia zwigzane z Moniuszkg, cho¢ na duzym po-
ziomie ogdlnosci. Watek ten poruszamy szczegdtowo w czesci ,,Wizerunek Stanistawa
Moniuszki dzisiaj"3'.

Uczestnicy zogniskowanych wywiaddw grupowych przeprowadzonych wéréd osob stu-
chajgcych muzyki powaznej oraz edukatoréw réowniez zostali zapytani o to, co wiedzg
o kompozytorze. Z ich wypowiedzi wynika, ze znajq jego piesni (np. Przgsniczke), kon-
kretne arie (np. arie Jontka z Halki), a takze mniej znane utwory (uwerture Bajka). Nie-
ktorzy respondenci wykazywali sie rozlegtg ogdlng wiedzg o muzyce powaznej — uzy-
wali bogatego stownictwa do jej opisu, wymieniali wielu innych kompozytordw muzyki
powaznej.

Badani mowili o Moniuszce jako o tworcy, ktérego dziet nie wypada nie znac, lecz wy-
kazali sie raczej pobiezng wiedzq o jego biografii. Potrafili jednak umiesci¢ Moniuszke
we wtasciwym kontekscie historycznym, kojarzyli go z patriotyzmem, walkg z rosyjskg
cenzurq, wiedzieli, gdzie Moniuszko zyt i pracowat.

30 Wskaznik p<0.001, Tau-c Kendalla=0,290.
31 Patrzs. 39.
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17 W swoich utworach [Moniuszko] patriotyzm przejawiat, szczegdlnie, ze jego utwory
byty pisane podczas rosyjskich zaborow i Rosjanie go strasznie nie lubili. Chyba na-
wet ,Straszny dwor” byt pisany przeciwko Ros;i.

FGI, stuchacze, mtodsi

17 R2: Wydaje mi sie, ze dobrze znad zyciorys jakiegos twdrcy, zeby go lepiej zrozumied
pdzniej.
M: A czy ktos uwaza inaczej, ze nie jest specjalnie interesujqcy jako osoba, jego zy-
ciorys, moze jest nudny?

R2: Troche byt w Wilnie, froche byt w Warszawie, bo byt dyrektorem Teatru Wielkie-
go. Wiec jakis jednostajny mi sie wydaje.

R1: Ze nasz, swdj.

R4: Tak, nigdzie nie wyjechat, zostawit cos dla swoich, jest wtedy blizsze sercu, po-
swiecat swojq sztuke dla swego kraju.

M: A z jakim okresem historycznym on wam sie kojarzy 2

R4: 7 zaborami.
FGI, stuchacze, mtodsi

Podsumowujgc: znajomos$¢ biografii Stanistawa Moniuszki wérdd stuchaczy muzyki po-
waznej jest szeroka, ale nie pogtebiona. Kojarzyli oni kompozytora z patriotyzmmem, wal-
kg z rosyjskg cenzurg, Wilnem i Warszawq oraz okresem zabordw.
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6. WIZERUNEK STANISLAWA MONIUSZKI DZISIAJ

00000

Jak pokazalismy w poprzednim rozdziale, mimo Zze Stanistawa Moniuszke mozemy za-
liczy¢ do grona dobrze rozpoznawanych postaci, to znajomos¢ jego tworczosci oraz
biografii pozostaje raczej powierzchowna. W tym miejscu podjdziemy krok dalej i przyj-
rzymy sie najwazniejszym elementom, ktére sktadajq sie na spoteczne postrzeganie Mo-
niuszki i wyobrazenia na jego temat. Warto podkresli¢, ze skoncentrujemy sie na obrazie
i skojarzeniach podzielanych przez mieszkancow i mieszkanki Polski, a nie na tozsamosci
Moniuszki czy jako$ci artystycznej jego dziet.

Wizerunek to zbidr przekonan, mysli i wrazen danego podmiotu (osoby lub grupy) o ja-
kims obiekcie, przy czym przez obiekt mozna rozumiec firme, produkt i jego marke,
miejsce bqgdz osobe?*?. Warto dodac, ze wizerunek nie jest wiernym odzwierciedleniem
rzeczywistosci, poniewaz powstaje w wyniku postrzegania — procesu hacechowanego
subiektywizmem jednostki®. Zalezy od jej zyczen, obaw i przesgdow?. Jednoczesnie
badacze komunikacji spotecznej zwracajg uwage, ze jest konstruktem modyfikowa-
nym i negocjowanym w ramach procesu komunikacji®. Wizerunek ma wymiar poznaw-
czy i afektywny: sktada sie na niego zarébwno to, co wiemy o danej osobie, miejscu
i marce, jak i to, jakie emocje w nas wywotuje.

Badania wizerunku (np. marek, miejsc, oséb) to rozwinieta gatgz badan stosowanych,
np. badan rynku i organizacji. W badaniach tych siega sie po zaawansowane metody
iloSciowe, jakosciowe (w tym techniki projekcyjne), semiotyczne czy neuromarketingo-
we. Wobec tego, ze wizerunek jest zawsze w jednostkowej Swiadomosci, to badania
umozliwiajg jedynie pewng jego rekonstrukcje, np. na podstawie wypowiedzi respon-
dentéw. W przypadku badania dotyczgcego Stanistawa Moniuszki wgtek wizerunku
byt obszarem eksploraciji, a nie pogtebieniem istniejgcych juz analiz, ponadto stanowit
tylko jeden z komponentdéw zrealizowanego badania. Skoncentrowalismy sie na ,,zma-
powaniu” najwazniejszych elementdw budujgcych wizerunek kompozytora w objetych
badaniem grupach, tj. wirdd:

¢ 0gotu dorostych Polakdw (na podstawie ogdlnopolskiego sondazu),

¢ mtodziezy (na podstawie sondazu mieszkancoéw Polski w wieku 12-17 lat),

¢ 0s6b ponadprzecietnie zainteresowanych muzykg powazng: stuchaczy i edukato-
row (na podstawie zogniskowanych wywiaddw grupowych).

Zarysowany w ten sposob obraz uzupetnilismy wnioskami z pogtebionych wywiadow
indywidualnych z profesjonalistami, czyli osobami zawodowo zwigzanymi z instytucjami
muzycznymi. Wnioski te sg pomocne w rozumieniu prawdopodobnej genezy wizerunku
kompozytora, jaki wytania sie z sondazéw i dyskusji grupowych.

32 P. Kofler, Marketing. Analiza, planowanie, wdrazanie i konfrola, Gebethner & Ska, Warszawa 1994, s. 549.

33 A. Dewalska-Opitek, Budowanie wizerunku jednostki terytorialnej na przyktadzie wojewddztwa slgskiego, ,,Za-
rzqgdzanie Publiczne” 2010, nr 4 (12), s. 84.

34 Tamze.

35 Badanie wizerunku: ludzie, marki, branze, red. M. Grech, Instytut Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej Uni-
wersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2012, s. 12.

36 Tamze, s. 13.
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Postrzeganie Stanistawa Moniuszki wsréd ogoétu dorostych Polakéw

Najczestsze spontaniczne skojarzenia dorostych Polek i Polakdw ze Stanistawem Mo-
niuszkg pozostajg na duzym poziomie ogdlnosci. Jest on powszechnie znany jako kom-
pozytor, tworca muzyki powaznej, opery (ogdlnie), Halki, Strasznego dworu. Wskazujq
na to odpowiedzi na pytanie otwarte: Z czym kojarzy sie Panu/-i Stanistaw Moniuszko¢,
zadane badanym, ktérzy zadeklarowali, ze styszeli o kompozytorze. Inne konotacje po-
jawiaty sie wyraznie rzadziej (wymieniato je 1-3% respondentéw). 12% badanych (de-
klarujgcych, ze styszeli o Moniuszce) nie podato zadnych skojarzen.

llustracja 1. Skojarzenia badanych dorostych zwigzane ze Stanistawem Moniuszkg. Chmura tagow*
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Zrédto: NCK/CBOS (N=894), 2018. Pytanie otwarte. llustracja przedstawia pogrupowane odpowiedzi spon-
taniczne respondentdw: 0séb, ktére styszaty o Stanistawie Moniuszce.

* Wielkos¢ i liczebno$¢ wyrazdw odzwierciedlajg czestosé wystepowania odpowiedzi.

Bardziej szczegdtowe skojarzenia niz muzyka i muzyka powazna, czyli ,opera” i tytuty
utwordw (Halka i Straszny dwar), istotnie czesciej przytaczali badani z wyksztatceniem
wyzszym niz pozostali¥”’. Podobnie wyrdzniaty sie osoby o najwyzszych dochodach oraz
mieszkancy najwiekszych miast. Sposrdéd grup wiekowych skojarzenia z tytutami oper
najczesciej podawali badani z grupy 55-64 lata: 35% z nich przy 4% w przypadku oséb
z grupy wiekowej 18-24 lata. Tak jak mozna sie byto spodziewac, czesciej bardziej spe-
cyficzne skojarzenia podawaty osoby, ktére deklarowaty, ze duzo styszaty o Moniusz-
ce. Podobnie wyrdzniali sie badani deklarujgcy przynajmniej srednie zainteresowanie
muzykg powazng, osoby Sledzgce wydarzenia publiczne i kulturalne oraz zaintereso-
wane historig, a takze badani czesto uczestniczgcy w kulturze instytucjonalnej oraz
muzykujgcy®.

37 Wzgledem pozostatych grup wydzielonych ze wzgledu na typ wyksztatcenia réznica wyniosta od kiku do
kilkunastu procent.

38 Wszystkie wyzej opisane rdznice sq istotne statystycznie. Opierajg sie na zestawieniu pytania o skojarzenia
z pytaniami z kwestionariusza dotyczgcymi wyzej opisanych cech badanych (patrz: kwestionariusz w ,,Anek-
sie”, s. 63).
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Stanistaw Moniuszko z punktu widzenia miodziezy

Analogiczne otwarte pytania o skojarzenia ze Stanistawem Moniuszkg zadalismy mto-
dziezy. Najczesciej podawane odpowiedzi, podobnie jak u dorostych, odwotywaty sie
do ogdlnie okreslonych obszaréw dziatalno$ci Moniuszki. Byty to odpowiedzi ,,muzyka”
i ,kompozytor”. 23% badanych nie wymienito zadnych skojarzen. Rozktad odpowiedzi
potwierdza réwniez kluczowe znaczenie opery i utwordw operowych jako tych, z kto-
rymi Moniuszko jest kojarzony najczesciej — rowniez wésrdd mtodziezy. Pie$ni sq znacznie
rzadziej przywotywane.

llustracja 2. Skojarzenia badanych nastolatkdéw zwigzane ze Stanistawem Moniuszkg. Chmura tagow*

Opera | Polsko#c patrlatyzm
Koncerty ! A KlaS ka
akomrzenl'l z rnlwmu dziedzinami sztuki, z innymi twércami y '-'x'rr'ﬁ::'ny ' dwér

Operetka Krakowmr‘yluoralﬂ Fllharmonla symfonie
Muzyka ogdlnie Halka
Klasyka
Operetka ;
Przqsmczka

Muzyka pgvgﬂa.zzna k!asyczna Opera Pedaoﬁgan

Paria
IP[cgm $piewnik domowy & IDyryuent.KIasykaMﬁ'ﬁ’y

w=Muzy| Orgmgo nie-..

Paria Muzyk
Upamigtnienia Halk e

"“Pianista e
o T @ty 0 p Dyrygentp

Opera K ompozytor sta, cztowiek kultur\,r kultura ogélnie
Szkola, Iekr:]e lekcje muzyki, historii, jezyka polskiego

Zrodto: NCK/IQS (N=2069), 2018. Pytanie otwarte. llustracja przedstawia pogrupowane odpowiedzi spon-
taniczne respondentdw: oséb, ktére styszaty o Stanistawie Moniuszce. Wielkos¢ i liczebnosé wyrazdw od-
zwierciedlajg czesto$¢ wystepowania odpowiedzi.

* Wielkosc¢ i liczebno$¢ wyrazdw odzwierciedlajg czestos¢ wystepowania odpowiedzi.

Szczegdtowe pordwnywanie czestosci wskazan poszczegdlnych odpowiedzi wirdéd do-
rostych i mtodziezy nie jest uprawnione ze wzgledu na réznice metodologiczne obydwu
przeprowadzonych sondazy®. Warto jednak zwrdci¢ uwage na najbardziej znaczgce
réznice w rozktadzie czestosci wymienianych skojarzen — w obydwu sondazach akcen-
ty utozyty sie nieco inaczej. W przypadku mtodziezy najpopularniejszg odpowiedzig
byt ,,kompozytor” (podato jg 23%), a skojarzenie, ktére najczesciej pojawiato sie wirdéd
dorostych, czyli muzyka powazna, byto przez mtodych wymieniane znacznie rzadziej
(podato je 8% przy 24% dorostych). Moze sie to wigzac z szerszymi przemianami uczest-
nictwa w kulturze muzycznej. Badania wskazujg, ze przywigzanie do okreslonych ga-
tunkdw muzycznych stracito na znaczeniu®. Gatunek przestat by¢ kluczowym kryterium
przy wyborze i ocenie dziet muzycznych. Te przemiany w odbiorze i klasyfikowaniu mu-
zyki mogqg sie zaznaczac¢ wyrazniej wsréd mtodziezy niz dorostych.

39 Patrz: ,Cel badania i metodologia”, s. 7.

40 T. Kukotowicz, Jakie sq gusta muzyczne polskich nastolatkdwe, https://www.nck.pl/badania/aktualnosci/
preferencje-muzyczne-nastolatkow [dostep: 26.03.2019].
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Kolejng réznicg w odpowiedziach mtodziezy wzgledem rezultatu sondazu wsréd do-
rostych jest szerszy wachlarz odpowiedzi na pytanie o skojarzania ze Stanistawem Mo-
niuszkg (wymienione przez wiecej niz 1% badanych), co odzwierciedla wyzej przed-
stawiona chmura stéw. Czesciowo wyjasniac to moze liczniejsza proba w przypadku
badania oséb w wieku 12-17 lat. Innym mozliwym wyjasnieniem jest wptyw szkoty i prze-
kazywanych tam informaciji, ktére mtodziezy tatwiej jest przywotac z pamieci w sytuacii
badania niz dorostym majgcym lata szkolnej edukaciji za sobq.

Stanistaw Moniuszko stowami stuchaczy i edukatoréow

Na podstawie sondazu wirdéd dorostych i mtodziezy dowiedzielismy sie, jakie sg naj-
czestsze skojarzenia z postaciq Moniuszki. Ze wzgledu na ograniczenia tej metody nie
mielismy jednak mozliwosci szerzej omowic¢ z badanymi podawanych przez nich haset.
Takqg okazje stworzyty dopiero zogniskowane wywiady grupowe, podczas ktérych po-
znalismy perspektywe innej celowo dobranej grupy: oséb przynajmniej umiarkowanie
zainteresowanych muzykg powazng (stuchaczy i edukatoréw muzycznych oraz anima-
toréw kultury)#!.

Podczas dyskusji grupowych badani zapisywali indywidualnie pierwsze mysli, ktére przy-
chodzqg im do gtowy, gdy styszg ,,Stanistaw Moniuszko”. Nastepnie zachecilismy ich do
wyjasnienia zapisanych haset i otworzylismy dyskusje, podczas ktérej badani, stymulo-
wani wypowiedziami innych, dodawali kolejne watki. Ponizsza ilustracja jest graficznym
przyblizeniem efektéw jakosciowej analizy zebranego materiatu. Uwzglednia zarbwno
kognitywne (poznawcze), jak i afektywne (emocjonalne) wymiary wizerunku. Przedsta-
wiono stowa uzyte przez badanych.

llustracja 3. Tematycznie pogrupowane skojarzenia ze Stanistawem Moniuszkqg pojawiajgce sie w wypo-
wiedziach uczestnikéw zogniskowanych wywiadéw grupowych: stuchaczy i edukatorow
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Zrodto: opracowanie witasne na podstawie wszystkich FGI zrealizowanych w ramach badanic

Analiza wywiaddéw grupowych potwierdza kluczowq role opery, w tym najbardziej zna-
nych dziet Moniuszki (Halki i Strasznego dworu), w percepciji tworczosci tego kompozy-
tora. Obok opery drugq gatezig jego artystycznej dziatalnosci najbardziej z nim koja-
rzong sq piesni (wymieniano takie tytuty, jak: Przgsniczka, Switezianka, Dziad i baba).

41 Patrz: ,Cel badania i metodologia”, s. 7.
42 Patrz: tamze.
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Skojarzenia te ograniczaty sie do kilku najbardziej znanych dziet Moniuszki, nawet
w przypadku osob zwigzanych zawodowo z muzykq (edukatordw) oraz stuchaczy mu-
zyki powaznej. Dobrze obrazuje to ponizszy cytat:

17 Ja wtasnie bytem na operze, akademia muzyczna gdzies tam szalata z Moniuszkg,
ale to byty utwory, ktérych nigdy nie styszatem, znatem je tylko z encyklopedii. Kto-
ras, chyba ,,Verbum Nobile”, skojarzyta mi sie z ,Halkq" i ,,Strasznym dworem” [...].

FGI Warszawa, starsi, edukatorzy

Podczas wywiaddéw grupowych jako kluczowe pojecia tgczone z postaciq i twoérczo-
Scig Moniuszki pojawity sie takze: polskosc, patriotyzm, tozsamos¢ narodowa, co jest
spojne z obrazem Moniuszki jako wieszcza narodowego, tworzgcego ku pokrzepieniu
serc Polakow.

17 Moniuszko jest dla mnie..., to jest takie polskie, to jest taka polska nuta, nie wiem, jak
to okreslic, taka romantyczna.
FGl Warszawa, starsi, stuchacze

77 [...] jest bardzo narodowy, totalnie polski od A do Z.
FGI Warszawa, starsi, edukatorzy

17 Moniuszko to piesni, a te piesni to polskosé zakleta w stowa.
FGI Warszawa, starsi, edukatorzy

Stuchacze i edukatorzy zwracali uwage na kontekst historyczny, w ktérym powstawaty
dzieta Moniuszki, oraz z uznaniem mowili o ich funkcji w owym czasie, jakg byto podtrzy-
mywanie narodowej tozsamosci pod zaborami. Czes¢ dyskutantdw wyrazata jednak
watpliwose, czy tworczos¢ Moniuszki, wobec zmienionego kontekstu spoteczno-poli-
tycznego, wspodtczesnie pozostaje aktualna i ciekawa. Inni komentowali, ze narodowy
charakter dziet Moniuszki (przede wszystkim osadzenie w polszczyznie) moze stanowic
przeszkode dla upowszechniania ich poza granicami kraju. Kontakt z dzietami kom-
pozytora nie daje niektérym stuchaczom poczucia obcowania z tym, co postrzegane
jako ,,Swiatowe” i ,modne”.

17 W tych czasach, w ktdrych zyt, muzyka byta formq przekazu tresci patriotycznych.
Biorqgc pod uwage rozne powstancze historie, to byt strzat w dziesigtke, ale pytanie,
czy ma to jakies punkty wspdlne z naszymi czasami.

FGI Warszawa, starsi, edukatorzy

17 [...] moze to zabrzmieé obrazoburczo albo wcale, ale dla mnie wrogiem do tego,
by obcowac z Moniuszkq, jest ta jego polskos¢. W momencie, kiedy siegam po in-
nych kompozytorow, to mam okno na swiat, a on jest taki hermetyczny w tej swojej
tworczosci. Jak Marta powiedziata — odmienia przez przypadki stowo ,,Polska”. Je-
stem dos¢ zmeczony tq tematykq, a dwa — jest to tez kompozytor, ktdry trqci mysz-
kq, jakis archaizm jest w tym zaklety.

FGI Warszawa, starsi, edukatorzy

Kolejng asocjacjg powtarzajgcq sie w wypowiedziach stuchaczy i edukatordw jest lu-
dowosc i folklor, z ktérych czerpat kompozytor. Nazwisko Moniuszki wywotuje rowniez
skojarzenia z romantyzmem, sielankowosciq, dworkiem.
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17 [Kojarzy sie] z czasami ,,Pana Tadeusza”.
Tak, taki dworek.
To jest wtasnie taki klimat, takie eleganckie towarzystwo.

Jakas sielanka.
FGI Warszawa, mtodsi, stuchacze

Istotne dla wizerunku Moniuszki wytaniajgcego sie z przeprowadzonych dyskusji jest
réwniez tgczenie go z takimi pojeciami, jak: klasyka, kanon, historia muzyki czy kultury
polskiej. Badanym edukatorom kompozytor kojarzyt sie rowniez ze szkotq, patronowa-
niem szkotom i instytucjom, ,repertuarem obowigzkowym®.

17 Ja go za to [patriotyzm] bardzo cenie i szanuje. Ja nie pieje z zachwytu, ale mam
swoje ulubione, ta ,,Paria” mi zostata. Natomiast uwazam, ze jesli Polska ma sie koja-
rzy¢ komus, kto w ogdle nie zna polskosci, muzyki, to bedzie Chopin, Moniuszko, jesli
chodzi o skrzypce — Wieniawski. To jest narodowosc, kazdy kraj ma swojego guru mu-
zycznego, mowie w cudzystowie. Wiec jak mdwie ,polskosc”, to na pewno Chopin.
Moniuszko — to jest folklor, podwaliny, to jest muzyka stylizowana, na bazie polskosci
potrafit cos stworzyc.

FGI Warszawa, starsi, stuchacze

Wyzej opisane elementy wizerunku Moniuszki (na ilustraciji nr 3, s. 42, zaznaczone jako
gtoéwne) pojawiaty sie w najwiekszym natezeniu podczas dyskusji. Spoteczny obraz
kompozytora uzupetniajg jednak dodatkowe elementy. Edukatorzy muzyczni zwracali
uwage, ze Moniuszko kojarzy sie przede wszystkim z wokalem/$piewem (jego twdrczose
jest wykorzystywana do ksztatcenia wokalnego), a takze z prostotq, melodyjnoscig
i chwytliwoscig melodii. Z perspektywy edukacji muzycznej dzieci byta to istotna zaleta
utwordéw kompozytora.

11 Spiewamy sobie ,,Spiewnik domowy” [w ognisku muzycznym], bo to dla takich dzie-
ciakow jest najprostsze.

To dla mnie zadziwiajqce, ze im sie chce takie... w dobie dzisiejszego ataku réznych
prostszych melodi.

Tak, i ,Switezianke” spiewalismy, rézne piesni. Teraz jest stulecie niepodlegtosci, tak
ze mamy piesni patriotyczne, wiec bazujemy na prostych utworach, ktdre oni sq
w stanie zaspiewac. Nie bedziemy spiewac arii, chociaz zaproszeni goscie spiewajq,
ale zeby zainteresowac ich po prostu. Tylko taka praca jest u nas.

FGI Warszawa, starsi, edukatorzy

11 A ja na przyktad nie odczuwam, ze jest go [Moniuszki] jakos mato, bo w $wiecie wo-
kalnym jest go duzo: ma festiwal Moniuszkowski w Teatrze Wielkim, o ktorym mowiqg
wszyscy, w Kudowie-Zdroju, w Biatymstoku. W kazdym wiekszym miescie jest festiwal
Moniuszkowski wtasnie — ale wtasnie, ktory sie skupia na wokalu, dla osdb, ktére kon-
czq wokal, wiec z mojej perspektywy na przyktad jest go duzo.

FGI Warszawa, mtodsi, edukatorzy
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Uczestnicy fokusdw odwotywali sie rowniez do tematyki utwordw, ktére nawigzujg do
zycia codziennego i, jak ujagt to jeden z badanych, do ,,zwyktych spraw zwyktych ludzi”.
Inne skojarzenia z Moniuszkg, ktdre byty odwotaniem do cech przypisywanych jego
dzietom, to: widowiskowo$¢, dramaturgia, teafralnose, podniostosc.

17 No wtasnie, tak, tak. Bardzo... tam bardzo, no kurcze, dzieje sie.

Dlatego to bardzo dobre skojarzenia, ta akcja, stqgd ten wyraz [w kontekscie skoja-
rzen z Moniuszkq].
FGI Warszawa, mtodsi, edukatorzy

Nawigzania do biografii Moniuszki pojawiajgce sie podczas wywiaddw grupowych
ograniczaty sie do takich okreslen, jak: patriota, zwykty mieszczanin, ojciec wielu dzieci
o mato spektakularnym Zzyciorysie. Cato$¢ dyskusji sugeruje, ze nawet wsréd oséb za-
znajomionych z twérczosciqg kompozytora jego biografia pozostaje mato znana.
11 Ja go widze jako sztywniaka.

A mnie sie kojarzy z cieptem, jak miat tyle dzieci [...].

Nikt minie powiedziat w szkole, tak zwanejnormalnej, na lekcji historii nic o Moniuszce.

FGI Warszawa, starsi, edukatorzy

11 Witasnie, ja tak naprawde nie mam obrazu jego twarzy na przyktad, wiecie? [...]

[Moderatorka] A wy macie?

No nie bardzo.

No wtasnie.

Ma okulary?

Imie, nazwisko i lista kompozycji.

FGI Warszawa, mtodsi, edukatorzy

17 On byt zwyktym mieszczaninem, patriotq.
Nie byt jak Chopin, romanse itd.

On miat jednq zone.
FGI Warszawa, mtodsi, edukatorzy

Pojawito sie tez, chociaz odosobnione, skojarzenie z muzykg organowaq.

17 Ja akurat kocham Moniuszke za te organy, kocham z nimi obcowad i z organami
mi sie kojarzy.
FGI Warszawa, starsi, edukatorzy

,Obcigzenie” dla, ogdlnie rzecz uimujqc, pozytywnego wizerunku Moniuszki stanowiq
niewgtpliwie takie okreslenia, jak: siermiezny, obciachowy, ,,cepelia”, trgcqgcy myszkg
i passé. Wymienione skojarzenia wywotywaty dyskusje i zaznaczyty sie wyrazniej w wy-
powiedziach edukatorow.
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17 [..] ta ludowos¢ chyba mu ciqzy obecnie, bo teraz nie jest popularne obcowanie
z tym, propagowanie. Ludowosc¢ jest taka ,passé”, taka socjalistyczna, moze wio-
cha, no to po co sie tym zajmowac.

FGI Warszawa, mtodsi, edukatorzy

11 Kompozytorzy zyjgcy wczesniej przed nim majq tez pewnie wiekszy zakres interpre-
tacji. Mozart, Bach, w zaleznosci od wykonawstwa z tej muzyki naprawde mozna
wykrzesac wiele, a w przypadku Moniuszki to jest tak, ze idzie sie jednq interpretacjq.

[..]

No i nie chce okreslac tak, ale takie siermiezne, kurcze, byto to wszystko.
FGI Warszawa, starsi, edukatorzy

77 Chopin jest snobistyczny, a Moniuszko nie. Jak chce zabtysngé przed dziewczynq,
ze jestem wielce intelektualny — Chopin i nie bedzie obciachu.
FGI Warszawa, mtodsi, edukatorzy

Porownania z Chopinem jako drugq ikoniczng dla polskie] muzyki postacig powraca-
ty podczas dyskusji. Chopin byt okreslany jako bardziej uniwersalny, miedzynarodowy,
mniej zwigzany ze stowem, ale tez ,lepigj sie sprzedajgcy” (zdaniem dyskutantéw trud-
niej dostac bilety na koncerty). Z kolei Moniuszko wydawat sie badanym bardziej zwy-
czajny, ,,swojski”, ale tez bardziej niszowy — kompozytor specyficzny, nie dla wszystkich,
ktérego tworczosc trafia tylko w okreslone zainteresowania i gusta.

17 Nie sqdze, by muzyka Moniuszki byta gorsza niz Chopina, tak uwazam w kazdym ra-
zie, ale ona jestinna i tyle. Natomiast wydaje misie, ze zupetnie inne czynniki musiaty
tutaj wzigé gore, bo nie widze w tej jego muzyce nic gorszego, absolutnie.

FGI Warszawa, mtodsi, edukatorzy

17 To jest kompozytor [Moniuszko] dla konesera.
Tak, ktory go wybiera absolutnie swiadomie.
Nie jest to moze kompozytor pierwszego wyboru [...].

Bo trzeba by¢ wkreconym w to.

Bo to jest jak ze zbieraniem znaczkdéw z bocianami — mozesz zbierac wszystko,
znaczki, a mozesz miec bzika na punkcie bociandw, to jest wyzsza szkota, zeby sie
zainteresowac.

FGIl Warszawa, starsi, edukatorzy

17 Chopin np. pisat piesni, ale nie az tyle, i Moniuszko skupit sie jedynie na wokalu,
na przekazie stownym, a Chopin jest bardziej bez stow, bardziej uniwersalny i moze
dlatego tez byt bardziej miedzynarodowy. Zawsze jak cos jest bez stdw, to szybciej
dotrze.

FGI Warszawa, mtodsi, edukatorzy
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Eksperci ze srodowiska muzycznego o uwarunkowaniach wizerunku Stanistawa Mo-
niuszki

Jednym z komponentéw badania byty wywiady z ekspertami, czyli osobami zwig-
zanymi profesjonalnie ze Swiatem operowym, a takze ksztattujgcymi (obecnie bgdz
W przesztosci) program instytucji upowszechniajgcych i rozwijajgcych kulture muzyczng
w Polsce. Ponizej podsumowujemy opisywane przez nich konteksty i uwarunkowania
obecnosci Moniuszki w polskiej kulturze, ktére mogg mie¢ wptyw na uproszczony odbidr
jego postacii tworczosci.

Czynniki wptywajgce na percepcje dziet Stanistawa Moniuszki wyrdznione przez

ekspertow:

¢ sposdb prezentacji dziet Moniuszki: czeste niskiej jakosci wykonawstwo, niedostatek
odwaznych interpretacii, sztampowe odczytania — co z kolei jest konsekwencjg m.in.:

— braku materiatéw nutowych i wspdtczesnych, krytycznych studidéw nad tworczo-
Scig kompozytora,

—rozmijajgcych sie oczekiwan dwoch typdw publicznosci, ktére uwzgledniac muszqg
instytucje: melomanéw domagajgcych sie klasycznych odczytan oraz stuchaczy
poszukujgcych niebanalnych interpretacii;

# skromna obecnos¢ dziet Moniuszki w repertuarach instytuciji muzycznych: ograniczo-
na do kilku najstynniejszych tytutow;
¢ stosunek do Moniuszki w srodowisku artystycznym: niechec¢ czesci $piewakdw do

Spiewania po polsku (fraktowanego jako czynnik ograniczajgcy Swiatowq kariere),

pomniejszanie wartosci polskiego dziedzictwa w poréwnaniu do kultury zachodniej.
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7. MONIUSZKO W PROGRAMACH NAUCZANIA | W PRACY EDUKATOROW

000000

Niniejszy rozdziat prezentuje fragment ekspertyzy przygotowanej przez Magdalene Ra-
dziejowskq, wieloletnig nauczycielke przedmiotéw teoretycznych w Panstwowej Szko-
le Muzycznej Il st. im. J. Elsnera w Warszawie, w latach 2002-2012 dyrektorke Zespotu
Panstwowych Szkdt Muzycznych nr 1 w Warszawie. Kompletny dokument zostat wy-
dany pod nazwq: Obecnosc¢ postaci i twdorczosci Stanistawa Moniuszki w podstawach
programowych, programach nauczania i podrecznikach szkolnych. Publikacja jest do-
stepna na stronie internetowej NCK*,

Obecnos¢ Stanistawa Moniuszki w polskiej kulturze edukacyjnej

Podsumowujgc analizy podstaw programowych, programéw nauczania i podreczni-
kéw szkolnych, ofrzymujemy potwierdzenie obecnosci Stanistawa Moniuszki w polskiej
kulturze edukacyjnej minionego stulecia. Jednoczesnie, wraz z biegiem lat, obserwuje
sie wyrazng tendencje stopniowego ograniczania tej obecnosci w XXI w. w stosunku do
wieku XX, szczegdlnie w szkolnictwie ogdlnoksztatcgcym.

Moniuszko w edukacji ogdlnoksztatcqcej i w edukacji muzycznej

Uczen szkoty ogdlnoksztatcgcej poznaje postac Stanistawa Moniuszki z zasady na lekcjach
muzyki w szkole podstawowej, gtdwnie na Il etapie edukacyjnym, w klasach IV-VI (obec-
nie IV-VIl). Ponadto, w zaleznosci od przyjetych przez szkote programdw nauczania i pod-
recznikdw, moze miec stycznosc¢ z informacjg o kompozytorze i jego tworczosciq takze na
lekcjach historii w szkole podstawowej oraz jezyka polskiego w szkole ponadpodstawowe;.
Stopien poznania jest skromny, oparty na znajomosci co najwyzej pieciu utwordw i sprowa-
dzony do hastowej informacii ,,twdrca polskiej opery narodowej i piesni”.

Uczen szkoty muzycznej wiedze o Moniuszce otrzymuje w toku catej edukacii, z zasady
od klasy IV do XlI, a informacje o kompozytorze w toku nauki powtarzane sq trzykrotnie
—w ramach audycji muzycznych, literatury muzycznej oraz historii muzyki. Obszerniejszy
jest takze repertuar Moniuszkowskich dziet, ktére moze poznac — takze w sposdb czyn-
ny, wykonawczo — m.in. na lekcjach ksztatcenia stuchu, co stanowi wazne uzupetnie-
nie oferty przedmiotdw historyczno-muzycznych, w ktorych ilos¢ informacji o Moniuszce
rowniez jest stopniowo redukowana.

W obu typach szkolnictwa, ogdlnoksztatcgcym i muzycznym, ilos¢ i czestos¢ wystepowania
postaci i kompozyciji Moniuszki jest dwukrotnie lub trzykrotnie mniejsza niz Fryderyka Chopi-
na. Réznice te znaczgco pogtebia niemal petny brak Moniuszki w nauczaniu historii i jezyka
polskiego, przy niemal 100% obecnosci nazwiska Chopina w podrecznikach do obu wska-
zanych przedmiotéw w szkotach ogdinoksztatcqcych, na wszystkich etapach edukacii.

Repertuar utworow Stanistawa Moniuszki w obu pionach szkolnictwa

Na réznice w recepcji tworczosci Stanistawa Moniuszki przez ucznidow szkdt ogdlno-
ksztatcgcych i ucznidw szkdt muzycznych wskazuje repertuar obecny w podrecznikach

43 Patrz: https://www.nck.pl/badania.
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dla obu piondw szkolnictwa. Nizej, w tabeli nr 8, przedstawiono zestawienie oparte na
podrecznikach do muzyki w szkole ogdlnoksztatcgcej oraz do audycji muzycznych i hi-
storii muzyki w szkole muzycznej, wybierajgc sposréd badanych zrédet pozycje powta-
rzajgce sie w wiekszosci podrecznikéw z XXI w.

W zestawieniu pominieto utwory wymieniane w podrecznikach wytqgcznie z tytutu, bez
omowienia i wskazan do poznania stuchowego lub wykonawczego. Uwzgledniono wy-
tgcznie repertuar wskazany do wystuchania.

W tabeli pogrubiong czcionkg zaznaczono utwory wystepujgce we wszystkich
podrecznikach*4.

Tabela 8. Repertuar dziet Stanistawa Moniuszki w szkotach ogdlnoksztatcgcych i muzycznych

Szkota ogdl-
noksztatcgca

Szkota muzyczna
- wystepowanie
i czestotliwosé

Gatunek ;
- wystepowanie

i czestotliwosé

polonez tak tak
mazur tak tak
dgm.ko Jontka Szu- tak, rzadko tak
miq jodty
aria Halki Gdyby |y 6 ko tak
Halka rannym stonkiem
tahce géralskie tak, sporadycznie tak, rzadko
dumka Jadwigi Bie- | ;. tak, rzadko
gnie stuchac w lasy
chér Ojcze z niebios, | .
. ; nie tak
Boze, Panie
mazur fak fak
Opera aria Miecznika Kto
. tak fak
zZ mych dziewek
aria Stefana Qszo tak, rzadko tak
dokota, noc jasna
ferloasrlzc;;uby Ten tak tak
Straszny dwor 9 4
chér dziewczagt
Spod igietek kwiaty | nie fak
rosnqg
chor rycerzy W{ec nie tak, rzadko
gdy sie rozstaniem
dge’r Stefana i Zbi- nie tak, rzadko
gniewa
Hrabina polonez tak, sporadycznie tak, rzadko

44 Pominieto utwory wskazane do wystuchania tylko w jednym podreczniku.
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Szkota ogol-
noksztatcgca

Szkota muzyczna
- wystepowanie
i czestotliwosc

Gatunek -
- wystepowanie

i czestotliwosé

Kozak tak, rzadko tak
Kum i kuma tak, rzadko tak, rzadko
Morel nie tak, rzadko
Piesn wieczorna tak, rzadko tak
Przgsniczka tak tak
Piesn Przylecieli sokotowie nie tak, rzadko
Stary kapral tak, rzadko tak
Wesot i szczeslivy tak tak
Wiosna nie tak, rzadko
Ztota rybka tak, sporadycznie tak, rzadko
Znasz-li ten kraj tak, rzadko tfak
Dziad i baba tak tak
Trzech budryséw tak tak
Ballada Czaty tak, sporadycznie tak, rzadko
Switezianka tak, sporadycznie tak, sporadycznie
Pani Twardowska nie tak, sporadycznie
Kantata Widma nie tak, sporadycznie
éli(fiznie ostrobram- nie tak, rzadko
Muzyka
religijna Msza piotrowiriska nie tak, sporadycznie
Msza zatobna nie tak, sporadycznie
rcur:\yeliglna Kwartet smyczkowy nie tak, sporadycznie
Bajka uwertura tak, rzadko tak
chrj\:{:rzczna Halka uwertura nie tak, rzadko
Straszny dwor uwertura nie tak, rzadko

Zrédto: opracowanie wtasne

W obu pionach szkolnictwa — ogdinoksztatcgcym i muzycznym — obserwuije sie wspdiny
kanon dziet Moniuszki, sprowadzony do trzech utwordw: poloneza z opery Halka, arii
Skotuby i mazura z opery Straszny dwor oraz piesni Przgsniczka. W szkotach ogdlno-
ksztatcgcych Przgsniczka jest z reguty jedynym utworem Moniuszki wskazywanym do
poznania czynnego, Spiewu lub gry na flecie prostym. W szkotach muzycznych kanon
rozszerza sie o kolejne cztery pozycje: dumke Jontka z Halki, arie Miecznika ze Sfraszne-
go dworu, ballade Trzech budrysow oraz uwerture Bajka.
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Moniuszko w programach nauczania i podrecznikach z XX i XXI w.

Dla poréwnania z programami nauczania i podrecznikami z XX i XXI w. przytacza sie re-
pertuar moniuszkowski przeznaczony do wykonania (!) na lekcjach spiewu zbiorowego
w szkotach poczqgtkowych i nizszych klasach szkot srednich z 1924 r.*5: Ojcze z niebios,
Boze, Panie, Piesrs poranna, Przgsniczka, Znasz-li ten kraj, Zwawy chtopczyk. To 5 piesni
Spiewanych w szkole podstawowe;.

Repertuar przedmiotu audycje muzyczne w programie z 1929 r.%, obowigzkowego
w gimnazjum wyzszym (odpowiednik wspotczesnego liceum), obejmowat wybdr dziet
Moniuszki niemal tozsamy z obecnqg ofertg szkdt muzycznych Il stopnia i zawierat ponad
10 utwordw — 17 pozyciji, ale w tym po kilka fragmentéw z kazdej opery, ktére nauczyciel
prezentowat we wtasnym, wokalnym i instrumentalnym (na fortepianie) wykonaniu:

¢ opera Halka — uwertura oraz przedstawienie tresci i fragmentdw catej opery, obo-
wigzkowe: mazur, aria Szumiq jodty;

¢ opera Straszny dwor — przedstawienie tresci i fragmentdw catej opery, obowigzko-
we: mazur;

¢ opera Hrabina - przedstawienie tresci i fragmentéw catej opery, obowigzkowe:
polonez;

¢ uwertura fantastyczna Bajka;

* piesni: Znasz-li ten kraj, Piesnt wojenna, Stary kapral, O, matko mojal, Krakowiaczek,
Piosnka zotnierska, Piesn wieczorna, Kozak, Wiosna, Przqsniczka, Czaty, Trzech budry-
sow, O wtadco swiata (Modlitwa) itp.

Jak stwierdzit Tadeusz Joteyko: piesni Moniuszki sq bardzo lubiane przez mtodziez, nale-
7y je nieraz powtarzac®.

Po wojnie, w pierwszym programie nauczania lekcji stuchania muzyki (audycji muzycz-
nych) z 1949 r. wymieniono 25 kompozycji Moniuszki do obowigzkowego wystucha-
nia, a w jedynym éwczesnym podreczniku, Matej historii muzyki Jozefa Reissa (wyd. 1
z 1946 r.) podane sq 24 tytuty utwordw Moniuszki.

W podreczniku dla szkdt muzycznych z 1980 r. umieszczono 20 utwordw reprezentujg-
cych wszystkie tworzone przez Moniuszke gatunki, zas w najnowszym, z 2005 r., juz tylko
8 tytutdw, z zaleceniem wystuchania 10 fragmentdw jednej opery, Strasznego dworu.

Przekrojowe, historyczne poréwnanie repertuaru moniuszkowskiego w programach
i podrecznikach do muzyki dla szkdt ogdlnoksztatcgcych oraz w programach i pod-
recznikach do audycji muzycznych i historii muzyki dla szkdét muzycznych przedstawia
tabela nr 9 (patrz: s. 52).

Przyjeto staty interwat czasowy dziesieciolecia jako okres objety obserwacjqi 20 lat jako
dystans miedzy dekadami.

Irédta wykorzystane do poréwnania wybrano wedtug zasady reprezentatywnosci,
czyli np. programy nauczania obowiqzujgce wszystkie szkoty danego typu lub jeden

45 T. Joteyko, Podrecznik do nauki szkolnej Spiewu zbiorowego, Gebethner i Wolff, Warszawa-Krakéw-Lublin—
£6dz 1924, wyd. 3 zm.

46 Tenze, Materiaty do Audycji muzycznych w gimnazjum wyzszem, Gebethner i Wolff, Warszawa 1929.
47 Tamze.
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funkcjonujacy na rynku podrecznik (lata 1950-1990). Dla ostatniej dekady wybrano
programy i podreczniki najczesciej wskazywane przez uzytkownikdw.

W tabeli brak dostepu do podrecznika lub programu (np. do historii muzyki dla szkoty mu-
zycznej z lat 1920-1930) wskazano przez pozostawienie pustej komaorki. Z kolei brak progra-
mu lub podrecznika dopuszczonego do uzytku przez wiasciwego ministra (np. zwigzany
z brakiem nauczania przedmiotu w danej dekadzie) zaznaczono mysinikiem (kreskq).

W poréwnaniu, dla zachowania spdjnosci, uwzgledniono szkoty podstawowe oraz po-
nadpodstawowe bez wyodrebniania gimnazjéw. W latach 1920-1930 gimnazja stano-
wity odpowiednik wspotczesnego liceum, w okresie 1950-1990 nie byto ich, zas w ostat-
niej dekadzie 2010-2018 sg wygaszane, a prowadzona w nich edukacja muzyczna nie
ma istotnego wptywu na wynik poréwnania.

Tabela 9. Obecnosci Stanistawa Moniuszki w programach nauczania i podrecznikach w latach 1920-2018

Szkoly ogélnoksztatcqce Szkoty muzyczne
, . szkota szkota szkota szkota
Dekada Zrodto podstawowa: licealna: podstawowa: licealna:
liczba liczba liczba liczba
utworéw utworéw utworéw utworéw

podrecznik 6 - - -
1920-1930

program - 17 - -

podrecznik 140 24 24
1950-1960

program 8 25

podrecznik 7° 3 20
1980-1990

program 8 < 15

podrecznik 6 - 10 8d
2010-2015

program 6 - 10 10

podrecznik 6 - 44 8d
2016-2018

program 13 - [-]° [11]°

Irédto: opracowanie wtasne

@ Podrecznik dla klasy VIl szkoty podstawowejz 1966 .
® Podrecznik z 1997 r.
¢ Program wskazuje Moniuszke, ale nie podaje kanonu utwordw.

d Podreczniki wydane w 2005 i 2006 r., uzywane takze obecnie; podana liczba dotyczy utwordw wskaza-
nych do wystuchania, a oba podreczniki podajg po kilkanascie tytutdw dziet Moniuszki.

¢ Przedstawiono programy szkolne z powodu braku programdw dopuszczonych przez ministra.

Whnioski i rekomendacje

Zmiany systemu edukacji— zmienna liczba klas szkoty podstawowej, licedw i technikdw,
obecnosc¢ lub brak w systemie gimnazjum — nie wywarty istotnego wptywu na ramowe
plany nauczania muzyki w szkotach wszystkich typdw: ogdlnoksztatcgcych i muzycz-
nych. W minionym dwudziestoleciu (1999-2019) nieznacznie wzrosta ranga edukacii
muzycznej w szkotach ogdlnoksztatcgcych w stosunku do lat 90. XX w. Przejawia sie to
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zwiekszonq liczbg godzin przeznaczonych na obowigzkowy przedmiot muzyka (z 5,5
godziny w dwunastoletnim cyklu ksztatcenia w latach 1999-2008 do 7 godzin w tym sa-
mym cyklu od roku 2008 do chwili obecnej). Pozytywng zmiang dla ksztatcenia muzycz-
nego byta likwidacja bloku przedmiotowego sztuka i wprowadzenie od 2008 r. ksztat-
cenia przedmiotowego odrebnego w zakresie muzyki i plastyki.

Zmiany ramowych planéw nauczania w szkolnictwie muzycznym od 2014 r. wprowa-
dzity kolejne redukcje godzin przeznaczonych na ksztatcenie historyczno-muzyczne.
W efekcie sq one zmniejszone o 23% w szescioletnim cyklu ksztatcenia na Il etapie edu-
kacyjnym (szkota $rednia) w stosunku do wymiaru godzin utrwalonego ponad czter-
dziestoletniqg tradycjaq.

Liczba godzin na realizacje przedmiotu (przedmiotdw) wigze sie w sposdb bezposredni
z treSciami podstawy programowej i w nastepstwie wptywa na programy nauczania,
co potwierdzity przeprowadzone analizy. Badane podstawy programowe i programy
nauczania wykazaty redukcije tresci zwigzanych ze Stanistawem Moniuszkg, zwtaszcza

w przedmiotach realizowanych blokowo w obu rodzajach szkot.

Tre$ci podstawy programowej do przedmiotdw muzyka, jezyk polski, historia, wiedza
o kulturze, wiedza o spoteczenstwie na przestrzeni 19 lat nie wniosty istotnych zmian
w stosunku do prezentaciji postaci i tworczosci Moniuszki.

Moniuszko obligatoryjnie wystepuje wytgcznie w podstawie programowej przedmiotu
muzyka dla szkoty podstawowej i dotychczasowego gimnazjum.

Istotng zmiane wnosi podstawa programowa przedmiotu muzyka, poziom podstawo-
wy (jeden z trzech przedmiotéw do wyboru) dla liceum i technikum, w ktérej centrum
znajdujg sie kompetencje multimedialne oraz znajomos¢ instytucii kultury muzyczne;j,
przez co nie pojawiajq sie w niej nazwiska kompozytorow czy znajomose epok, stylow
i gatunkéw muzycznych. Do chwili obecnejzadne wydawnictwo nie opublikowato pro-
gramu i podrecznika do przedmiotu muzyka — poziom podstawowy dla liceum i tech-
nikum. Zjawiskiem zastugujgcym na uwage jest odwrotna proporcjonalno$¢ wystepo-
wania tresci o Moniuszce w podstawie programowej i programach nauczania dla szkot
ogodlnoksztatcgcych i dla szkét muzycznych.

W 2008 r. podstawa programowa ksztatcenia ogdlnego natozyta na dwa przedmioty
obowiqgzek propagowania osoby i twdrczosci Moniuszki — programy nauczania historii
i spoteczenstwa obowiqzek ten spetniaty symbolicznie. Od chwili usuniecia nazwiska
kompozytora z podstawy programowej w 2017 r. autorzy catkiem ,relegujg” go z pro-
gramow i podrecznikdw. W efekcie nastepuje rugowanie Moniuszki z panteonu twor-
cow kultury narodowej i ze Swiadomosci mtodych Polakdw. Jedynym kompozytorem
polskim utrwalanym w Swiadomosci ucznidéw tak na lekcjach jezyka polskiego, jak i hi-
storii jest Fryderyk Chopin.

Wszystkie przedmioty humanistyczne nauczane na wszystkich etapach edukacyjnych
stwarzajg mozliwos$¢, a w przypadku historii i jezyka polskiego wrecz potrzebe wprowa-
dzenia osoby i twdrczosci Stanistawa Moniuszki. Tymczasem zbadane programy na-
uczania i podreczniki szkolne do przedmiotdw humanistycznych z lat 1999-2017 po-
twierdzajg petny brak wykorzystania okazji do propagowania dzieta i osoby Moniuszki
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w toku nauki szkolnej, a nieliczne wyjqgtki sq potwierdzeniem reguty ignorowania postaci
i tworczosci kompozytora.

W programach nauczania muzyki i w podrecznikach do niej obserwuje sie znaczne
rozbieznosci w wykorzystaniu dziet Moniuszki do wprowadzania lub egzemplifikowania
wskazanych tresci programowych. W edukacji wczesnoszkolnej oraz na Il etapie edu-
kacyjnym powszechna jest tendencja do ilustrowania czesci lub wiekszosci zagadnien
przyktadami z repertuaru dzieciecego tworzonego na poftrzeby podrecznika lub utwo-
rami z repertuaru wspotczesnej muzyki popularnej i réznych gatunkdw muzyki rozrywko-
wej (takze w ksztatceniu muzycznym na poziomie gimnazjalnym i ponadgimnazjalnym).

Podstawa programowa ksztatcenia muzycznego na przestrzeni 19 lat ani razu nie wpro-
wadzita do swych zapisdw nazwiska kompozytora, tym samym nie zobowigzata szkoty
do realizacji fre$ci zwigzanych z jego postacig. Podobnie cze$¢ programdw nauczania
nie wymienia nazwiska Moniuszki. Bez wzgledu na ten fakt wszystkie badane podreczni-
ki zawierajg informacje o zyciu, dziatalnosci i twdrczosci kompozytora.

Na podstawie wnioskéw z przeprowadzonego badania rekomenduje sie nastepujgce
dziatania. Poszerzenie repertuaru utwordw Moniuszki w podrecznikach i programach
nauczania przedmiotu muzyka w szkole ogdlnoksztatcqcej oraz przedmiotu historia mu-
zyki w szkole muzycznej Il stopnia, co powinna utatwi¢ wieksza dostepnos¢ nut, partytur
i nagran dziet Moniuszki.

Pozadane jest wprowadzenie twodrczosci Moniuszki do tresci programdw nauczania
i podrecznikdw do jezyka polskiego ze wzgledu na istotng korelacje tworczosci piesnio-
wej Moniuszki z poezjg Adama Mickiewicza (liryki, ballady, sonety, dramaty) oraz twor-
czosci operowej kompozytora z komediami Fredry, epopejg Pan Tadeusz i powiescig
realistyczng drugiej potowy XIX w. Muzyka Moniuszki wnosi pozgdany materiat kontek-
stow kulturowych i intertekstualnych dla dziet literackich.

W toku nauki historii wskazane jest przytaczanie form kultury muzycznej (opera, piesn)
i tworczosci Moniuszki jako zjawisk charakterystycznych dla kultury XIX w., w tym szcze-
gdlnie kultury polskiej, oraz jako sposobu walki o zachowanie tozsamosci narodowej
w okresie zaborow.

Wyrabianie pojec o sztuce muzycznej musilezec¢ w zakresie powszechnego nauczania,
odbywa sie zatem przez szkote ogdlnoksztatcqcq. Szkota powszechna i dalszy jej ciqg
— gimnazjum wyzsze — muszq te role spetni¢ najsumienniej w ramach, na jakie pozwala
o0gdlny program nauczania i warunki szkoty ogdlnoksztatcgcej*.

By¢ moze wowczas, gdy powyzszy postulat zostanie w petni zrealizowany, absolwent
liceum ogdlnoksztatcgcego na pytanie: Kim byt Stanistaw Moniuszko? nie bedzie da-
wat odpowiedzi: Krdlem Polski, a szkota zgodnie z preambutg ustawy Prawo o$wiato-
we bedzie ksztatci¢ i rozwija¢ u mtodziezy poszanowanie dla polskiego dziedzictwa
kulturowego.

48 Tamze, s. 5.
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8. TWORCZOSC MONIUSZKI W REPERTUARZE INSTYTUCJI MUZYCINYCH

00000000

Niniejszy rozdziat zostat opracowany na podstawie raportu przygotowanego na zlece-
nie NCK przez dr Beate Kowalczyk#. Przedmiotowy raport podsumowywat badania ja-
koSciowe dotyczgce obecnosci utwordw Stanistawa Moniuszki w polskich instytucjach
muzycznych na przestrzeni ostatniego piecdziesieciolecia. Badanie zrealizowano za
pomocq ustrukturyzowanego wywiadu indywidualnego z 5 ekspertami odpowiedzial-
nymi (obecnie lub w przesztosci) za programy instytuciji upowszechniajgcych i rozwijajg-
cych kulture muzyczng w Polsce. Eksperci roznili sie pod wzgledem ptci, wieku, petnio-
nych funkciji, a w konsekwencji — doswiadczeh zawodowych zwigzanych z twdrczosciq
Moniuszki. Badanie zrealizowano pod koniec 2018 .

Perspektywa oséb reprezentujgcych Swiat instytucjonalny i posrednio — muzyczne $ro-
dowisko artystyczne stwarza szanse na zdiagnozowanie i zrozumienie czynnikdw, ktére
mogty zadecydowac o tym, jak odbierany jest Stanistaw Moniuszko zaréwno w kregu
melomandw zainteresowanych muzykg powazng, jak i szerzej — wsrdd ogdtu Polakow.
Przyjeto, ze wykonawcy i osoby decydujgce o repertuarze instytucji muzycznych, ich
opinie i egzegeza dziet kompozytora w sposdb istotny zaposredniczajg odczytanie

dziet i ksztattowanie wizerunku ojca polskiej opery.

Bogata twdrczos¢ kompozytora obejmuje prawie wszystkie dziaty muzyki: piesni, mu-
zyke operowq i baletowq, operetki, kantaty, utwory symfoniczne, kwartety smyczko-
we, utwory fortepianowe, a takze muzyke religijng®. Analiza wypowiedzi badanych
na temat ich doswiadczenia zawodowego pozwala wywnioskowac, ze Moniuszko byt
i jest stabo reprezentowany na polskich scenach muzycznych, a dodatkowo jego do-

robek zostat znaczgco zawezony. Mozna wyrdznic¢ trzy gtdbwne formy prezentacji dziet
kompozytora:

* realizacje sceniczne oper,
¢ wykonanie piesni (w ramach festiwali, konkurséw),

¢ prezentacja najbardziej znanych kompozycji, wybranych w celu ilustracji motywu
przewodniego koncertu/spotkania.

Jak zaznaczyli badani, w przypadku oper najczesciej wystawiane sq Halka i Straszny
dwar. Respondenci ocenili, ze ogromna wiekszos$¢ inscenizacji to klasyczne odczyta-
nie dziet, powielanie sprawdzonych schematéw i niestety dos¢ niska jakos¢ realizacii.
Mozliwe przyczyny takiej sytuaciji upatrywali z jednej strony w braku wspdtczesnych,
krytycznych opracowan utwordw, z drugiej strony — w nastawieniu publicznosci. We-
dtug badanych duza czes¢ odbiorcow prezentuje konserwatywne podejscie, jest za-
mknieta na nowe czy uwspotczes$nione interpretacje, oczekuje juz sprawdzonych, cze-
sto dostownych inscenizacji opery, co — jak nalezy przypuszczac — jest mato inspirujgce
dla artystéw. Jednoczesnie podkreslano, ze nie wynika to z samych utwordw. W ostat-
nich latach podejmowano préby mniej klasycznego odczytania tworczosci Moniuszki

49 Dr Beata Kowalczyk pracuje w Instytucie Bliskiego i Dalekiego Wschodu Uniwersytetu Jagiellonskiego i specja-
lizuje sie m.in. w socjologii sztuki.

50 Patrz: Hrabina, program operowy, Teatr Wielki, Warszawa 1969, http://www.e-teatr.pl/pl/progra-
my/2013_11/51733/hrabina_teatr_wielki_warszawa_1969.pdf [dostep: 14.03.2019].
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i przyniosty one, w opinii badanych, bardzo ciekawe efekty. Wymieniono przedstawie-
nia wystawione w Operze Narodowej: Straszny dwdr w rezyserii Andrzeja Zutawskiego
z 1998 r. i Halke w rezyserii Natalii Korczakowskiej z 2011 r. °!

Réwniez w przypadku piesni dostrzezono podobny problem — wykonuje sie zaledwie
kilka sposréd kilkuset skomponowanych przez artyste piesni, reszta pozostaje wtasci-
wie nieznana. Wynika¢ to moze z braku krytycznych opracowan nutowych, wysokich
w opinii badanych cen nut oraz zaniedban po stronie polskiej muzykologii. Responden-
ci uwazali, ze publikacje naukowe dotyczgce zarbwno warstwy muzycznej dziet artysty,
jak i te ukazujgce twdrczos¢ Moniuszki w kontekscie jego zycia i osobowosci mogtyby
stanowi¢ dla srodowiska muzycznego inspiracje do twdrczej interpretaciii zacheci¢ do
eksperymentdw wykonawczych. Wedtug jednego z ekspertdw dostepne opracowania
sg anachroniczne, np. Aimanach Moniuszkowski wydany w 1952 r., ktéry obejmuje zo-
réwno biografie, jak i dzieta kompozytora®?. Dodatkowo wskazano, ze staba rozpozna-
walnos¢ kompozytora i jego dziet za granicqg moze odstreczac polskich Spiewakdw od
witgczania utwordw Moniuszki do swojego repertuaru. Wysitek wtozony w przygotowa-
nie utworu nie bedzie miat bezposredniego przetozenia na miedzynarodowq kariere.
Pokazuje to, jak ztozony i rozlegty jest to problem, a sprzezone bariery powodujqg impas.

Zdaniem badanych najwiekszym problemem w recepciji tworczosci Moniuszki sqg ste-
reotypy zwigzane ze sposobem prezentacijijego dziet przed 1989 r. Jak twierdzili respon-
denci, utwory kompozytora czesto uswietniaty imprezy o charakterze ,nostalgiczno-
-patriotycznym”, np. koncerty dla Polonii. Zaréwno wybor utwordw, jak i sposdb ich pre-
zentacji miat akcentowac watki podniostego patriotyzmu i romantycznego wizerunku
polskiej wsi. W tej sytuacii wartosci artystyczne stawaty sie drugorzedne, a wizja artysty
musiata ustgpi¢ potrzebom zwigzanym z kontekstem polityczno-spotecznym. Zdaniem
badanych to w duzej mierze spowodowato, ze artysci podchodzg do twdrczosci Mo-
niuszki z duzym dystansem.

Pomimo wskazanych powyzej trudnosci eksperci doceniali artystyczng warto$¢ dorob-
ku kompozytora. Podkreslali, ze wysoka jakos¢ wykonania i praca nad utworem pozwa-
la dostrzec — jak okredlit to jeden z badanych - ,,metafizyczny” wymiar dzieta. Wedtug
niektorych ekspertdw muzyka Moniuszki wymaga podejscia analogicznego jak przy
pracy z muzykg dawng: cho¢ w nutach brak informacji o dynamice, artykulacji, to rolg
interpretatora jest poszukiwanie i odwaga w budowaniu zréznicowanej formy wykona-
nia. Inspiracji dostarczy¢ moze sam utwor — namyst nad jego budowq, szukanie napiec
emocjonalnych, ktére mogg by¢ przez muzyka-wykonawce wzmocnione. Odwotujgc
sie do wtasnych do$wiadczen z pracy nad kompozycjami Moniuszki, eksperci dowodszi-
li, ze samo uwazne studiowanie oryginalnego zapisu nutowego pozwala na wydoby-
wanie niestyszalnych dotad linii melodycznych, co w efekcie prowadzi do ozywczych,
nieoczywistych interpretaciji muzyki.

Wedtug badanych o wartosci artystycznej dziet Moniuszki stanowi nie tylko ich warstwa
muzyczna (np. orkiestracja, linia melodyczna, wokalnos¢ piesni), ale rowniez lokalny

51 W trakcie premiery orkiestrg dyrygowat Marc Minkowski.

52 J. Prosnak, W. Rudzinski, Aimanach Moniuszkowski: 1872-1952, Czytelnik, Warszawa1952. Odnotowac trzeba
jednak, ze od tego momentu powstaty inne publikacje o Moniuszce, m.in. takich autoréw, jak: M. Rudzin-
ski, L. Narkowicz, J. Maroszek, R.W. Bednarek, A. Topolska, M. Jabtonski i E. Nowicka, S. Dgbek, J. Klechta,
T. Baranowski.
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koloryt wyrazajgcy sie w nawigzaniu do popularnych ludowych melodii i tradycji w sfe-
rze muzycznej oraz wizualnej, a takze tematyka — podejmowanie wazkich spotecznie
tematdéw. Narracje, w ktérych porusza sie kwestie nieréwnosci spotecznych, wyklucze-
nia, dyskryminacji, sg niezwykle interesujgce dla wspdtczesnych tworcow i publicznosci.
Mozna wiec uznag, ze to, co w przesztosci spowodowato zaszufladkowanie artysty jako
kompozytora prostych, sielankowych utwordw o patriotycznym charakterze, teraz jawi
sie jako potencjat. Wszyscy eksperci zgodnie stwierdzali, ze dorobek Moniuszki moze
stanowic zrodto inspiracji dla artystow dziatajgcych w Swiecie muzyki: rezyserow ope-
rowych, teatralnych, solistow, dyrygentow orkiestr i chérow, muzykdéw, organizatorow
festiwali i konkursdw muzycznych itp. nie tylko w Polsce, ale i za granicqg. Co wiecej, we-
dtug respondentéw podjecie odpowiednich dziatan wspierajgcych i promocyjnych
daje szanse na to, zeby Stanistaw Moniuszko stat sie wizytdwkqg polskiej szkoty narodo-
wej w muzyce klasyczne;.

Kolejnym walorem twoérczosci kompozytora jest jej przystepnosc dla szerszej publicz-
nosci. Zdaniem ekspertéw przemyslana, interesujgca forma prezentaciji moze przycig-
angc¢ publicznos¢, ktéra na co dzien nie ma kontaktu z muzykq klasyczng. Nie bez zna-
czenia jest rowniez edukacja muzyczna. Szkota w opinii badanych powinna rozwijac
w dzieciach przyjemnos$¢ obcowania z muzykq na zajeciach praktycznych (np. granie,
Spiewanie) zamiast zabijac zainteresowania nauczaniem teorii i historii muzyki opartym
na biografiach wielkich kompozytorow. Wtasciwa praca edukacyjna na etapie szkol-
nym poszerza horyzonty muzyczne dzieci i ksztattuje przysztych odbiorcow, rowniez od-
biorcéw muzyki klasycznej. Pogodna i melodyczna muzyka Moniuszki, ktérej motywy
tatwo zapamietac i zanucic, wydaje sie idealnie nadawac do takich celdw.

Podsumowujgc powyzszy materiat, mozna wskaza¢ dwa typy barier, z ktorymi musi
zmierzyC sie wspotczesny artysta pracujgcy z dzietami Stanistawa Moniuszki. Sq to prze-
szkody o charakterze materialnym i mentalnym. Pierwsze dotyczqg zasobdw — braku ma-
teriatdbw nutowych oraz wspodtczesnych opracowan muzykologicznych. Wiele utwordw
artysty nie zostato dotgd opracowanych muzycznie, zas dostepne opracowania czesto
majq jedng bgdz dwie kopie (poza Halkqg i Strasznym dworem), ktérych zty stan utrud-
nia prace muzykom. Dodatkowo dostepne materiaty nutowe majqg relatywnie wysokg
cene. Jesli chodzi o badania nad twdrczoscig Moniuszki, to dostepne sg jedynie stare
opracowania, ktére prezentujqg stereotypowe opinie o dorobku kompozytora, a takze
klasyczne podejscie do realizacji jego utwordw.

Bariera mentalna dotyczy przekraczania, funkcjonujgcego nie tylko w srodowisku mu-
zycznym, wizerunku Moniuszki jako autora swojskich melodii i zamykajgcego go w nur-
cie nostalgiczno-patriotycznym. Problem lezy zarbwno po stronie wykonawcy, jak i pu-
blicznosci. Artysta powinien skonfrontowac sie ze swoimi przedsgdami®* dotyczgcymi
tworczosci Moniuszki, zrozumiec je i otworzy¢ sie na petniejsze poznanie i rozumienie
utworu, co otwiera szanse na oryginalng interpretacje dzieta sztuki. Rolg artysty jest
rowniez zmierzenie sie z oczekiwaniami publicznosci co do klasycznej prezentacji dziet

53 Por. P. Wierzbicki, Nie wstydzimy sie Moniuszki, ,,Wiez", 5.06.2017, http://wiez.com.pl/2017/06/05/nie-wstydzi-
my-sie-moniuszki/ [dostep: 14.03.2019].

54 Przedsqdy (przed-sqdy) sqg tu rozumiane zgodnie z filozoficzng hermeneutykg Gadamera jako wstepne zato-
zenia, sqdy warunkujgce poznanie i orientacje w $wiecie, ale tez stanowigce punkt wyjscia do krytycznego
namystu i rozumienia. Por. H.G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przet. B. Baran,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2019.
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ojca polskiej opery. Z pewnoscig nie jest to tatwe zadanie, co mozna byto zaobser-
wowac po wystawieniu Strasznego dworu w rezyserii Andrzeja Zutawskiego. Przedsta-
wienie spotkato sie liczng krytykg, m.in. ze strony potomkdw Moniuszki oraz z zarzutami
o zbytniej swobodzie w interpretacji zamystow autorow opery*.

Eksperci postulowali, ze wtasciwym kierunkiem dziatan jest budzenie szerszego zain-
teresowania tworczoscig Moniuszki. Pierwszym zadaniem powinno by¢ opracowanie
i wydanie wszystkich utwordw artysty, kolejnymi: stworzenie dtugofalowych programéw
wspierajgcych muzykdéw zainteresowanych wykonywaniem dziet Moniuszki, a takze
badaczy, ktérych studia pozwolg na lepsze zrozumienie dorolbku kompozytora.

55 M.in. na podstawie recenzji zebranych na portalu: www.e-teatr.pl [dostep: 14.03.2019].
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ANEKS
Formularz ankiety

P1. W jakim stopniu zgadza sie Pan/-i z ponizszymi stwierdzeniami2 Oceniajqgc, prosze postuzy¢ sie skalg
od 1 do 5, gdzie 1 oznacza ,,zdecydowanie tak”, 2 — ,,raczej tak”, 3 — ,,ani tak, ani nie”, 4 — ,raczej nie”,
5 - ,zdecydowanie nie."”

Rotacja stwierdzen:

1. Staram sie by¢ na biezgco z wiadomosciami dotyczgcymi naszego kraju.

2. Oglgdam w telewizji relacje z wydarzeh kulturalnych.

3. Interesuje mnie wiele spraw zwigzanych z historiq.

4. Wazna jest dla mnie wiedza na temat oséb, ktérych twdrczosé przyczynita sie do rozwoju polskiej
kultury.

P2. Czy w okresie ostatnich 12 miesiecy byt/-a / zwiedzat/-a Pan/-i...
Mozliwe odpowiedzi dla kazdego stwierdzenia:

Nigdy / w ogdle.

Rzadziej niz raz na pdt roku.

Raz na pét roku.

Raz na 2-3 miesigce.

Raz w miesigcu.

Kilka razy w miesigcu.

Raz w tygodniu lub czesciej.

Rotacja odpowiedz:

AN S

N

w kinie?
na koncercie muzyki klasycznej/powaznej?
w galerii sztuki?
W muzeum?
w teatrze?
na festynie/jarmarku/imprezie folklorystycznej?
obiekt historyczny?
w bibliotece?
9.  w domu kultury/osrodkukultury/centrum kultury2
10. w operze lub filharmonii2
11. na koncercie lub festiwalu muzyki innej niz klasyczna | powazna?
Jesdliw P2 cho¢ w jednym stwierdzeniu respondent odpowiedziat inaczej niz: Nigdy / w ogdle, to P3.

NN

P3. Kiedy uczestniczy Pan/-i w wydarzeniach kulturalnych bad? odwiedza instytucje kultury, to robi to
Pan/-i przede wszystkim... Prosze wskaza¢ maksymalnie 3 powody, zaczynajgc od najwazniejszego.

Rotacja odpowiedszi:

Dla rozrywki.

Aby oderwac sie od codziennosci.

Bo chce by¢ na biezgco.

Bo fo dla mnie przezycie estetyczne.

Aby odpoczgc.

Aby doswiadczy¢ czegos wyjatkowego.

Aby spedzi¢ czas z innymi w atrakcyjny sposdb.

Aby pokazac cos ciekawego innym, zapoznadé ich z czyms.
9. Aby dowiedziec sie czegos, poszerzy¢ swoje horyzonty.
10. W ramach obowigzkéw zawodowych.

11. Nie wiem / trudno powiedziec.

12. Odmowa odpowiedzi.

Jesli w P2 cho¢ w jednym stwierdzeniu na pytania: Czy w okresie ostatnich 12 miesiecy byt/-a Pan/-i na
koncercie muzyki klasycznej/powaznej lub byt/-a Pan/-i w operze lub filharmoniig respondent odpowie-
dziat: Nigdy / w ogdle lub Rzadziej niz raz na pdt roku, to P4.

O NG~ N~
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P4. Powiedziat/-a Pan/-i, ze w ciggu ostatnich 12 miesiecy w ogdle nie uczestniczyt/-a Pan/-i w koncer-

tach muzyki klasycznej/powaznej i nie byt/-a Pan/-i w operze/filharmonii [...]. Ktére z powoddw o tym
zadecydowaty? Prosze wskazac 3 powody, zaczynajgc od najwazniejszego.

Rotacja stwierdzen:

Dlatego ze:

Nie lubie, jak jest duzo ludzi.

Nie interesuje mnie to / Nudzi mnie to.

Nie mam czasu.

Nie mam pieniedzy.

Nie mam z kim péjsc.

Mam za daleko / Mam frudnosci, zeby tam dojechac.
Czuje sie nieswojo w takich miejscach/sytuacjach.

Nie wiem o takich wydarzeniach/miejscach.

9. Trudno mizdecydowad, na jakie wydarzenie konkretnie is¢.
10. Nie wiem, po co miatbym/-abym tam is¢ / co by mi to dato.
11. Inne powody.

12. Odmowa odpowiedzi.

O N~

P5. Jak czesto w okresie ostatnich 12 miesiecy...2
Mozliwe odpowiedszi dla kazdego stwierdzenia:
Nigdy / w ogdle.

Rzadziej niz raz na pdt roku.

Raz na pdbt roku.

Raz na 2-3 miesigce.

Raz w miesigcu.

Kilka razy w miesigcu.

Raz w tygodniu lub czescie;.

Rotacja odpowiedszi:

AR o

N

Czytat/-a Pan/-i ksigzke dla przyjemnosci.
Czytat/-a Pan/-i artykuty prasowe dotyczqgce kultury.
Oglgdat/-a Pan/-i przedstawienie featralne w telewizji lub w Internecie.

Stuchat/-a Pan/-i muzyki powaznej za posrednictwem radia, telewizji, Internetu, ptyty lub innych
nosnikow.

Cal e

Pé. Czy kiedykolwiek styszat/-a Pan/-i o Stanistawie Moniuszce?
a) Tak.

lle Pan/-i o styszat/-a o Stanistawie Moniuszce?
Bardzo duzo o nim styszatem/-am.
Duzo o nim styszatem/-am.
Ani mato, ani duzo o nim styszatem/-am.
Mato o nim styszatem/-am.
. Bardzo mato o nim styszatem/-am.
b) Nie. (Prosze przejs¢ do pytania P9).
Jedliw Pé6 a) Tak, to P7.

AR

P7. Czy wie Pan/-i, kim byt Stanistaw Moniuszko? Prosze wskazaé jedng odpowiedz.
Rotacja odpowiedszi:

Stanistaw Moniuszko byt:

architektem.

filozofem.

kompozytorem.

pisarzem.

malarzem.

politykiem.

Znam to nazwisko, ale nie wiem / nie pamietam, kim byt.
Nie wiem, nie znam tego nazwiska.

O N~ N~
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P8. Z czym kojarzy sie Panu/-i Stanistaw Moniuszko?
Pytanie otwarte.

P9. Zaprezentuje teraz Panu/-i fragmenty trzech utwordw muzycznych.

P9_A. [Odstuchanie pierwszego fragmentu: aria Jontka: Szumiq jodty na gor szczycie... z opery Halka]. Czy
zna Pan/-i te melodie?

1. Tak.
7 jakiego utworu pochodzi ten fragment2 Prosze podad tytut: ....ooovviiiiiiiiiniinen,
2. Nie.

P9_B. [Odstuchanie drugiego fragmentu: Przgsniczka]. Czy zna Pan/-i te melodie?

1. Tak.
Z jakiego utworu pochodzi ten fragment? Prosze podac tytut: .....ooeiiiiiiiiiiiiiiiien,
2. Nie.

P9_C. [Odstuchanie drugiego fragmentu: aria Skotuby: Ten zegar stary... z opery Straszny dwdr]. Czy zna
Pan/-i te melodie?

1. Taok.
7 jakiego utworu pochodzi ten fragment2 Prosze podad tytut: .....oovviiiiiiiiiniiiie,
2. Nie.

P10. Prosze spojrze¢ na liste tytutdw dziet muzycznych. [Ankieter: Pokaz ekran]. O ktdrych sposrdéd tych
dziet Pan/-i styszat/-a? [Ankieter: Przy kazdym tytule zaznacz odpowiedZ wedtug skali:
1. Styszatem/-am.
0. Nie styszatem/-am.]

Halka

Straszny dwaor
Kozak
Przgsniczka
Piesn wieczorna
Ojcze z niebios
Flis

Hrabina
Verbum Nobile
Paria

P11. O jakich kompozytorach muzyki powaznej Pan/-i styszat/-a2

P12. Czasami trudno przypomniec sobie wszystkie nazwiska. Czy styszat/-a Pan/-i o nastepujacych kompo-
zytorach?e
1. Styszatem/-am.
0. Nie styszatem/-am.

Rotacja odpowiedz:

Witold Lutostawski

Fryderyk Chopin

Wolfgang Amadeusz Mozart
Jan Sebastian Bach

Karol Szymanowski

Ryszard Wagner

Stanistaw Moniuszko

Béla Bartdk
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Antonin Dvordk
Henryk M. Gérecki

P13. Jak okreslitby/-aby Pan/-i swoje zainteresowanie muzykq powazng?

AN S

Bardzo duze.
Duze.
Srednie.
Mate.

Bardzo mate.
Zadne.

P14. W jakim stopniu zgadza sie Pan/-i z ponizszymi stwierdzeniami2 Prosze postuzy¢ sie skalg od 1 do 5,
gdzie 1 oznacza ,,zdecydowanie sie zgadzam”, 2 — ,raczej sie zgadzam”, 3 — ,,ani sie zgadzam, ani nie
zgadzam”, 4 — ,raczej sie nie zgadzam”, 5 — ,,zdecydowanie sie nie zgadzam™.

Rotacja stwierdzen:

a.
b.

Stuchanie muzyki powaznej $wiadczy o kulturze cztowieka.

Wiedza na temat muzyki powaznej jest potrzebna wspdtczesnemu cztowiekowi.

P15. Jakie sposoby promowania waznych postaci historycznych ze $wiata muzyki powaznej uwaza Pan/-i
osobiscie za afrakcyjne? Prosze o wskazanie maksymalnie trzech sposobdw promocii, zaczynajgc od
tego, ktéry uwaza Pan/-i za najbardziej atrakcyjny.

Rotacja stwierdzen:

© N AWN =

Nadawanie nazw ulicom, placom, obiektom.

Krotkie filmy, spoty w telewizji o ich twdrczosci i zyciu.
Murale.

Audycije radiowe.

Konferencje, seminaria, wyktady, debaty.

Koncerty plenerowe, spektakle muzyczne w plenerze.
Wspdine $piewanie, granie ich utwordw.

Koncerty w filharmoniach, operach.

Konkursy piosenki.

. Akademie, imprezy okolicznosciowe w szkotach.

. Stawianie pomnikéw i umieszczanie pamigtkowych tablic.
. Wycieczki po miejscach zwigzanych z ich zyciem.

. Dokumentalne fimy edukacyjne.

Kinowe filmy fabularne.

. Okolicznosciowe programy edukacyjne kierowane do ucznidw.
. Olimpiady/teleturnieje wiedzy o ich zyciu i twdrczosci.
. Inne sposdby.

Trudno powiedziec.

. Nie warto promowa¢ waznych postaci historycznych ze $wiata muzyki powazne;.
. Nie inferesuje mnie fo.
. Odmowa odpowiedzi.

P16. Jakich gatunkédw muzycznych Pan/-i stucha z wtasnego wyboru? Prosze spojrze¢ na te liste i wskazac
wszystkie gatunki muzyczne, jakich Pan/-i stucha.

Rotacja odpowiedszi:

W oON>O AWM=

Blues.

Country.

Dance.

Disco polo.

Folk, muzyka ludowa, muzyka $wiata.
Jazz.

Metal.

Muzyka elektroniczna.

Muzyka filmowa.
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10.
1.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

Muzyka kabaretowa.

Muzyka powazna/klasyczna.
Poezja §piewana, piosenka aktorska.
Pop.

Rap, hip-hop.

Reggae.

Rhythm and blues, soul.

Rock.

Smooth jazz, chillout.

Muzyka religijna.

Muzyka dawna.

Inne gatunki muzyczne, jakie?
Trudno powiedzie¢ [nieczytane].
Nie stucham muzyki [nieczytane].

Jedli respondent wybrat wiecej niz jeden gatunek:

P16_A. Ktdrego z tych gatunkdw muzycznych stucha Pan/-i najczescieje (Wybdr jednego z wezesniej wska-
zanych).

P17. Jak czesto:

Noohkowd =

SQ ™0 00UTQ

Nigdy / w ogdle.

Rzadziej niz raz na poét roku.
Raz na poét roku.

Raz na 2-3 miesigce.

Raz w miesigcu.

Kilka razy w miesigcu.

Raz w tygodniu lub czesciej.

Kupuije Pan/-i ptyty, pliki z muzykqg lub dostep do serwisdw muzyki cyfrowej (np. Spotify, Tidal).
Uczestniczy Pan/-i w réznego rodzaju wydarzeniach muzycznych (koncertach, festiwalach itp.).
Wymienia sie Pan/-i z kim§ muzykqg (pozyczanie ptyt, przesytanie linkdw).

Czyta Pan/-i o muzyce w prasie albo Internecie.

Oglgda Pan/-i filmy/programy poswiecone muzyce w TV lub w Internecie.

Stucha Pan/-i muzyki dla przyjemnosci.

Muzykuje Pan/-i (gra na instrumentach, $piewa) w grupie.

Muzykuje Pan/-i (gra na instrumentach, $piewa) indywidualnie.
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