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Ja nic nie tworza nowego.
Podrézujac po ziemiach polskich,
natchniony jestem duchem naro-
dowych pies$ni. I z nich mimo-
wolnie przelewam natchnienie do
wszystkich mych plodow.

St. Moniuszko.

DZISIAJ I NIEGDYS

mi¢ Stanistawa Moniuszki nie stracilo po dzi§ dzien nic
ze swego dzwigku; wymawiamy je ze czcig i niezmien-
nem przywigzaniem, czujac, ze warto$¢, w niem spoczy-
wajaca, potrafi przetrwa¢ wszelkie zmiany zewngtrzne
nietylko dzigki artystycznemu, ale przedewszystkiem dzigki
spoteczno-narodowemu znaczeniu autora Halki.
Bezposrednio w okresie pomoniuszkowskim mielismy
i mamy dotad powazng liczbg tworcow zardéwno w zakre-
sie piesni, jak i opery. Dzieta Zelefiskiego w pierwszym rze-
dzie, nastgpnie Statkowskiego i Paderewskiego, a przej-
sciowo Noskowskiego, Jareckiego, Minchajmera, Guzew-
skiego 1 innych zajely bezsprzecznie honorowe miejsce
w dziejach muzyki naszej scenicznej, podobnie i utwory
mlodszych kompozytorow L. Roézyckiego, T. Joteyki, A.
Wieniawskiego i K. Szymanowskiego. Lecz nikomu z nich
nie powiodlo si¢ wyprzedzi¢ go w powodzeniu na scenie,
a wskutek tego i cata ich praca na polu muzyki kame-
ralnej i symfonicznej, chociaz mieli w niej tak dzielnych
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wspoétdziataczy, jak Stojowski lub Kartowicz, nie zdotata
ani w czeg$ci przygasi¢ popularno$ci imienia Moniuszki.
Wielki nawet blask, promieniejacy bezsprzecznie silniej
i szerzej, bo nie na Polsk¢ jedynie, lecz na $wiat catly,
blask imienia Szopena, zmieni¢ tej prawdy o Moniuszce
rowniez nie moze. Bo ci dwaj mistrzowie najwigksi, cho-
ciaz si¢ schodza na ptaszczyznie narodowej, to jednak sa
przeciez osobistosciami zgota odmiennemi, nie ida obok
siebie rownolegle, i nawet jezeli si¢ dopelniaja wzajemnie,
to nie na tle artystycznem, lecz raczej jako dwa odmienne
wyrazy psychiki narodowe;j.

W muzyce Szopena, niezaprzeczenie bardzo polskiej,
lecz zarazem przesigknigtej kulturag Zachodu, zlaczyly sig
najszlachetniejsze pierwiastki polsko$ci, wcielity si¢ naj-
Swietniejsze promienie ducha narodu. Plynie ta muzyka
wysokiemi szlaki fantazji, strumieniami cierpien i radosci
przezytych, egzaltacyj, porywdéw, marzen i nadziei o ja-
kim$ wielkim bycie krolewskim. Muzyka Moniuszki trzy-
ma si¢ blizej ziemi, jest piesnia z pod nieba szarego, pie-
$nig cztowieka o czole ogorzatem od wichru, utrudzonem
troska codzienng. Czlowiek ten nie dba o wykwint zycia,
weseli si¢ i smuci po swojemu. Jego zasciankowa poezja
lezy w prostocie i naiwno$ci, a jest tak prze$wiadczona
o skromnos$ci swego stanowiska, ze si¢ jej ani nawet nie $ni
rownaé z ktorgkolwiek potega nowoczesnej kultury S$wia-
towej. Bo zreszta i ta kultura, jezeli za czasoéw Moniuszki
dochodzita do najodleglejszych zakatkéw Polski i Litwy,
to tylko w pewnych swych przejawach, ktéore w dziedzinie
sztuki, a juz zwlaszcza muzyki, oddzialywaty bardzo
stabo.

Owczesne sioto i polski dworek szlachecki na Litwie
byly przewaznie przybytkiem spokoju i ciszy. Poddawano
si¢ woli Bozej, bioragc odruchy wlasnego serca i wpojone
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poczucie obowiazku za jej nakazy. Podobnie bylo i z rze-
koma prawowitos$cia wladzy politycznej. Nikt nie mial za-
miaru powstawaé przeciw niej i burzy¢ si¢, uwazano ja
rowniez za pochodzaca z Gory. Moniuszko urodzil sig
w tej atmosferze, wzrastat i tworzyl. W czasach wigc, gdy
muzyka Szopena, powstajac jako wyraz idealizmu naro-
dowego 1 wiary w odzyskanie niepodleglo$ci narodu, sig-
gala swemi wzloty ponad rzeczywisto$¢ zyciowa i wydata
z siebie jaki§ nadludzko wysoki typ polskosci, to muzyka
Moniuszki, w zgodzie ze stanem rzeczy biezacym, zadowa-
lata si¢ krajobrazem swojskim i etnografja, wznoszac si¢
co najwyzej do rozpamigtywania dawnych czaséw, dawnych
ludzi i dawnych cnét. Ze jednak czynila to ze szczerg mi-
toScig i czcig dla przesztodci, a z drugiej strony z prostota,
zblizong do ogdlnego stanu oOwczesnej muzykalnosci
w kraju, przeto znalazta po pewnym czasie sposob poro-
zumienia si¢ z ogoélem, co raz stwierdziwszy, nie potrze-
bujemy juz zapytywaé, dlaczego odgrywa tak znacznag
rolg w naszem zyciu, i dlaczego pojawia si¢ wszedzie, gdzie
$piewaja i graja: w teatrze, kosciele, a chociazby nawet
i na estradzie koncertowej, o ile nie miataby si¢ tu zbytnio
zenowac¢ towarzystwem muzyki klasycznej, od ktorej woli
trzymac si¢ zdaleka.

Mimo ten swo¢j stosunek do sztuki ogolnej, zaryso-
wala si¢ jej fizjognomja za silnie, za wielkie s3 jej warto-
$ci uczuciowe i moc oddziatywania, chociazby tylko wsérod
swoich, aby§my mogli nie uwaza¢ jej za pelnowarto$ciowa,
za dzielo' genjalnej w swoim rodzaju jednostki, za od-
rebna sztuke, zaslugujaca, aby w dziejach kultury ogdlnej
miata takie miejsce, jakie my w niej zajmujemy. A co do
wplywu jej na dalszy rozwéj muzyki polskiej w przyszlo-
$ci, to moznaby powiedzie¢, ze si¢ w niej kryja z pewno-
$cig pierwiastki, nierozpoznane dotad dostatecznie.



SWIT

JeZeli narodziny moniuszkowskiej sztuki byly jakas wyz-
sza konieczno$cig, to je poprzedzi¢ musialy rozliczne
momenty, zupelnie odmienne, niz w innych podobnych wy-
padkach. Zjawisko przygotowywalo si¢ zwolna i w ukry-
ciu, zdata od $wiata kultury i sztuki, w skromnym dworku
na Litwie, gdzie staropolskie cnoty gniezdzi¢ si¢ musiaty
od lat dawnych, a niewatpliwie i w towarzystwie poczci-
wych przywar naszych szlacheckich...

Ubiel, w ktéorym Stanistaw Moniuszko po raz pierw-
szy ujrzal $wiatlo dzienne (5 maja 1819), byt juz ostat-
nia czastka znacznej posiadtosci ziemskiej ojca jego p. Cze-
stawa, ozenionego z Elzbieta z Madzarskich. Wie$ ta na-
lezata niegdy$ do wielkiego klucza Smilowickiego, miljono-
wej majetnos$ci pana sedziego Stanistawa Moniuszki, czto-
wieka wielkiej powagi i znaczenia, zacno$ci i rozumu,
ktory, umierajac, podzielit majatek migdzy szesciu swych
synow. Czeslaw byl piatym z nich, maty za$ Sta$, jako je-
dynak, powinienby byl witasciwie sta¢ si¢ kiedy$s wtascicie-
lem wielkiej fortuny, gdyby nie to, ze stryjowie, chociaz
wszyscy bezdzietni, porozporzadzali tak dziwnie swojemi
majatkami, ze jedyny reprezentant ich rodu, précz pro-
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cesOw bardzo klopotliwych, nic w spadku po nich nie otrzy-
mat, nie mowiac juz o tern, iz miodzieniaszkiem porzucit
pigkny Ubiel na zawsze, gdyz wkoncu i tego ostatniego
katka nie zdotal p. Czeslaw utrzymaé¢. Widocznie z wyroku
nieba dziadowska fortuna rozplynaé si¢ musiata, aby dla
wnuka pozostal wylacznie kapital duchowy, ztozony z tra-
dycyj, pamiatek, wspomnien i cnét szlachetnego rodu. Nie-
dostatek za§ miat z tego kapitatu wyciaga¢ dla sztuki pro-
cent, a z talentu wyciska¢ wszystkie soki, aby z nich dla
narodu powstata pie$n, «ani z soli, ani z roli, ale z tego,
co boli» wyspiewana.

Cudownem dzieckiem Moniuszko nie byl Zamitowanie
jego do muzyki objawilo si¢ w zyciu codziennem przy stu-
chaniu piosnek ludowych i muzyki wiejskiej lub gry na
klawikordzie z pod palcéw mamy. A moze kiedy$ czasem
i stynny na cala okolice muzyk, p. Karaffa-Korbut zaje-
chal do Ubielg i zagral jaki§ swo6j utwor na jednym
z 24 instrumentoéw, przypisywanych mu przez stuggbnag
famg. Czy echa wielkiej powaznej muzyki obily si¢ kiedy-
kolwiek o ucho dziecka, nie wiemy, wiadomo tylko, ze
$piewow historycznych Niemcewicza z muzyka Kurpin-
skiego, Lessla, Szymanowskiej i innych nauczyl si¢ maty
Sta$ z ust matki, $piewajacej podobno z talentem. Spiewy
te odegraly tez niewatpliwie bardzo waznag role wobec
fantazji uzdolnionego chlopca, bo, bgdac zupelie zastugu-
jacym na szacunek produktem sztuki krajowej, zadzierz-
gnety wezel pomigdzy jej przeszilo$cia a przyszloscia.
W krytyce, z jaka tworczos¢ Moniuszki spotkata si¢ poz-
niej, moment ten moze nie byl oceniony dos$¢ Scisle, za-
pewne w intencji zaznaczenia tem silniejszego réznicy mig-
dzy nim a akademickim Elsnerem i konwenansowym Kur-
pinskim. Czy stusznie, mozna o tem watpi¢. Talent bo-
wiem Moniuszki rozwinal si¢ i zajasnial dos¢ pdzno. Kur-
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pinski zakonczyl dlugi swoj zywot tuz (1857) przed uka-
zaniem si¢ Halki w Warszawie, do tej zad§ chwili drobne
utwory sceniczne Moniuszki, a nawet $piewniki nie zdo-
taty zaé¢mié¢ stawy chociazby tylko lokalnej wspomnianych
muzykow polskich, mogt zatem autor Halki uczuwaé sig¢
ich nastgpca, a taczno$¢ ta daje si¢ znacznie tatwiej udo-
wodni¢, niz facznos¢ ich z Szopenem, ktoérego genjusz, roz-
wijany na muzyce klasycznej, bardzo wczesnie przybral
pokrewny wprawdzie i swojski, lecz odmienny i wyzszy
kierunek.

Jako chtopczyk o$mioletni, przeszedt Moniuszko z pod
reki swej mamy pod kierownictwo mlodego organisty war-
szawskiego, Freyera, ktéry obznajamial go, jak to wiemy
z ustnej relacji, ztozonej przez Freyera A. Polinskiemu,
tylko z ogoélnemi zasadami muzyki, «tak trochu elemen-
tarisch». Lekcje te odbywaly si¢ podczas trzyletniego po-
bytu panstwa Czestawdéw Moniuszkow (1827—30) w W ar-
szawie (mieszkano przy koncu w patacu Staszica); ze jed-
nak w tym czasie stosunki majatkowe pogorszyly si¢ znacz-
nie, a Warszawa okazata si¢ zadroga, przeto zamieszkano
w Minsku, i tu objat nauk¢ muzyki wspomniany D. Stefa-
nowicz, «najlepszy nauczyciel na calg okolicg*. Osobistos¢
ta za malo jest znana, azeby mozna co§ wnosi¢ o korzy-
$ciach z udzielanej nauki, a przedewszystkiem o umuzy-
kalnieniu chlopaka i zaznajomieniu go z literaturg kla-
syczng. Przypuszczaé jednak mozna, iz nauka raczej ogra-
niczata si¢ do powierzchownych wskazowek i ¢wiczen for-
tepianowych, nizby miata wyzsze stawia¢ sobie cele.
Wszystko tu zatem pozostawiono talentowi i dobremu in-
stynktowi mtodego chtopaka, ktéry zreszta nie mial za-
miaru by¢ fortepianista, nie zdajac tez sobie zapewne
sprawy 1 z tego, co miatoby si¢ sta¢ jego przyszloscia.

Jezeli muzycznemu wyksztalceniu Stasia brakowato
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istotnie silnych podstaw, co pocze¢sci i temu nalezatoby
przypisa¢, iz metrowie muzyki wcale nie przewidywali,
azeby z tego dziecka szlacheckiego mial by¢ kiedy muzyk
zawodowy, to z drugiej strony bardzo tatwo wyobrazié
sobie, ze uzdolniony chlopak musial istotnie z zamilowa-
niem wstuchiwa¢ si¢ w melodje wiejskich muzykantow
i w $piewy ludowe, ktore go na wsi zewszad dochodzity,
dajac si¢ tatwo przenosi¢ na ktawikord, powtarzaé, ukta-
da¢, a moze i nasladowaé¢. Opowiadaniom Wislickiego i Che-
cinskiego nietrudno tez dawaé wiary, gdy kre$la obraz
tego dziecka, jako wyjatkowo powaznego, przywiazanego
do natury i sklonnego do marzen. Ale wtlasnie ta sklon-
no$¢ nasuwa mysl, iz mu trudniej bylo, niz komukolwiek
innemu wyrabiaé w sobie zmyst krytyczny, zwlaszcza, ze
poza prymitywna muzyka, zadnej innej nie spotykal, nie
majac do tego sposobnosci. Muzykalnos¢ ogdédlna na pro-
wincji stala w owych czasach bardzo nisko, koncerty zas
przejezdnych artystow w Minsku za mato dawaty pokarmu
artystycznego, odbywaly si¢ bowiem zrzadka i niezawsze
przynosily ze soba t¢ muzyke, jakiejby wlasnie bylo po-
trzeba.

Bezpordwnania lepiej przedstawia si¢ zato obraz wy-
ksztalcenia umyslowego i1 atmosfery duchowej, w ktorej
maty Sta$ si¢ rozwijal. Tu trzeba tez przedewszystkiem
stwierdzi¢, ze rodzina Moniuszkéw odznaczala si¢ nietylko
tradycjonalna zacno$cia, ktérej patronem byt dziadek Sta-
nistaw. Pamig¢ jego czczono w familji, tern wigcej, ze
wdowa po nim, a wigc «babunia», $wigtos¢ rodzinna,
zyla w domu pp. Czestawdéw jeszcze podczas pobytu ich
w Warszawie. Ale obok relikwij przesztosci, bylo w ro-
dzinie Moniuszkéw miejsce nietylko na §wiatowe, lecz na-
wet i na postgpowe mysli i czyny. Stryjowie Stasia, lu-
dzie wysokiego wyksztatcenia, nierzadko pewnych arty-
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stycznych aspiracyj, a w stosunku do spoteczenstwa bar-
dzo liberalnie myS$lacy, okazywali si¢ zdolni do czynoéw
zgota niecodziennych, tak nawet wyjatkowych, ze si¢ ich
obawiano rozglasza¢, aby nie wywotywaly swa postepo-
woscia zupelnie niepozadanych wsréd obywatelstwa kon-
sekwencyj. P. Czestaw, ojciec Stasia, byt dziwnem zrzadze-
niem losu najmniej moze powaznag osobistoscia miedzy
bra¢mi. Wprawdzie nie brakowalo mu sklonnosci arty-
stycznych, ktore, wlasciwie pokierowane, moglyby byly wy-
da¢ jakie§ owoce, ale skonczylo si¢ na amatorskiem ryso-
waniu i na pisaniu wierszy, majacych w najlepszym razie
znaczenie czysto tylko familijne. Mozna oglada¢ tomy cale
tych pozostatosci, przechowanych w Sekcji Moniuszki War-
szawskiego Towarzystwa Muzycznego. Talent malarski
p. Czestawa byl znacznie wigkszy od literackiego. Tu
i owdzie zastanowi ciekawego jaki§ udatny rysunek lub
w wierszach zwrot, wskazujacy, ze ojciec w tatach poz-
niejszych uznawal zdolnosci i znaczenie swego syna, je-
zeli wnukowi (bo taka dedykacj¢ nosi jeden tom wierszy)
nakazuje i8¢ w $lady autora Halki. By¢ moze, iz nieza-
radno$¢ i lekkomys$lnos¢, z jaka majatek swoj tracit («Al-
les verpuzt!» — wyraza si¢ o nim p. Muchanow-Kalergis
w liscie do corki), stata w jakim$§ zwiazku z ta manja pi-
sania wierszy; w kazdym razie byl to cztowiek staby. To
tez nic dziwnego, ze na wychowanie syna wywieral wpltyw
mniejszy, niz stryjowie, mimo, ze zyl dlugo (zmart na
dwa tata przed swym znakomitym synem) i w zawikla-
nych sprawach majatkowych rodziny bral ciagle udzial.

Zblizony do Czestawa w usposobieniu byt brat jego,
Jozef. Z zamilowaniem uprawiat w majatku swym, Skupli-
nie, wesole zycie towarzyskie, urozmaicane czg¢sto przed-
stawieniami amatorskiemi, w ktore wciagal wloscian, uwa-
zajac to za swa misj¢ cywilizacyjna. Nast¢gpni dwaj bra-
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cia, Ignacy i Aleksander, poswigcali si¢ pracy naukowej,
ale najoryginalniej przedstawiaja si¢ Dominik i Kazimierz,
doktorzy uniwersytetu wilenskiego, pierwszy prawnik,
drugi filolog. Ci odznaczyli si¢ niezmierng gorliwos$cia
na polu o$wiaty i rOwnouprawnienia wlo$cian, i to bynaj-
mniej nie teoretycznie tylko. Dominik rozdzielit majatek
swoj migedzy wloscian, pozostajac przy matlej czastce Rad-
kowszczyzny, w ktorej zalozyt dwie wzorowe szkoty, wy-
posazone gabinetem naukowym, bibljoteka, apteka i wo-
gole nieznanemi w owych czasach urzadzeniami. Obywa-
telstwo okoliczne uwazato go za dziwaka. Podobna opinj¢
miat i Kazimierz, najwybitniejszy, jak si¢ zdaje, umystem
z pomigdzy braci. Zmart wcze$nie (1836), przekazujac
siedemnastoletniemu wowczas Stasiowi wraz z blogosta-
wienstwem i przepowiednia wielkiej przyszlosci bibljoteke
$mitowicka, z 1.000 tomoéw zlozona.

We wszystkiem, co p6zniej u tworcy Halki spotykamy,
nietrudno dostrzec wptywu tych pokrotce scharakteryzo-
wanych stryjow: te same wysokie aspiracje duchowe, ta
sama tatwo$¢ wyrzekania si¢ dobra materjalnego i godze-
nia si¢ z losem, a juz ponad wszystko 0w demokratyczny
duch, wyciskajacy swe pigtno na utworach muzycznych
jego, na ich koncepcji literackiej, na idei wreszcie naj-
glowniejszego arcydzieta, ktore pod pewnym wzgledem
poszlo za daleko w ujemnym dla szlachty kierunku. Lojal-
no§¢ wobec wtadz rosyjskich odziedziczyt tez po stryjach.
Nie przyniosta mu ona coprawda nic osobliwego ponad
taskawe nieprzeszkadzanie zamiarom jego artystycznym,
ale i to w owych czasach znaczylo bardzo wiele. Duzo
zyciowej nauki, chociaz i duzo szkody moralnej, przynio-
sta mu tragedja majatkowa rodziny. Zmusita go do wy-
zbycia si¢ nawyczek panskich, nakazata zapomnie¢ o daw-
nej okazatosci, pogodzi¢ si¢ i przystosowac¢ do innych sto-
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sunkow. Ze szlacheckiej dawnej spuscizny pozostaty mu
poza tradycjami i umitowaniem przeszlo$ci, tak zrozumia-
fem przy kazdej zywszej imaginacji, jeszcze i maniery
zewngtrzne bardzo wytworne, nie opuszczajace go przez
cate zycie.

W Minsku ukonczyl Sta§ szésta klas¢ gimnazjalna,
a przerwawszy szkoly z powodu choroby, juz ich nie ukon-
czyl. Chociaz nauka nie szta mu trudno, i oddawat si¢ jej
pilnie i z gorliwoscia, przeciez rodzice, w obawie o zdro-
wie jego dos¢ watle, postanowili nie obarczaé¢ go juz nig
dalej, i zaczgto mysle¢ o karjerze urzedniczej, bo stosunki
majatkowe nie pozostawialy juz zadnej watpliwosci na
punkcie swej poprawy... A ze przy znajomosciach i koli-
gacjach mozna bylo liczy¢ na protekcjg, przeto projekt
zrobienia urzednika ze Stasia byt dod$¢ bliski urzeczy-
wistnienia, wierzono nawet, wedlug stéow Walickiego,
«w s$wietng karjer¢» mtlodzienca. Widocznie zatem talent
do muzyki nie byl tu brany w rachubg, a trudno wiedziec,
z jakiego powodu — czy z braku zaufania, czy z nieumie-
jetnosci rozpoznania tego talentu, czy tez z niechgci do
zawodu muzyka, nie dajacego w owym czasie w Polsce
zadnego stanowiska.

Ale mtodzieniec nie okazal sklonnosci do karjery
urzedniczej, a bardzo prawdopodobnie juz wowczas ukta-
dal sobie w swej glowie pocichu przyszto§¢ artystyczna.
I na te to wlasnie czasy przypada okres oczytywania si¢
wiekszego 1 zywszych stosunkow ze S$wiattymi stryjami,
a naweti stykanie si¢ z wrazeniami artystycznemi, ktorych
w braku Warszawy dostarczy¢ mu miato Wilno. Funda-
torem kilkumiesigcznego pobytu w Wilnie byt stryj Ale-
ksander. Zabral ze sobag bratanka na kilka miesigcy, nie
przypuszczajac, jak wazne bedzie to mialo dla niego na-
stgpstwa. Bo tu poznal miodzieniec pann¢ Aleksandr¢ Miii-
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Ierowng, co w zyciu jego stanowilo moment przetomowy,
nietylko z powodu zmiany, jaka w sercu jego i zyciu na-
stapita, lecz i z powodu zwigzanych z nig postanowien
co do przysztego zawodu. Posrednikiem mtodziutkiej pary
byt eolomelodykon, instrument dzi§ juz nie uzywany.
Panna Olesia, zachwycona improwizacja nieznanego sa-
siada, zwrocila nan swoja uwage do$¢ zywo, czem ujety
artysta odptacit si¢ afektem zaré6wno czutym, jak i statosci
pelnym, natura bowiem jego czysta i usposobienie powazne
nie mogty dopusci¢ innego uczucia i innego stosunku. Mu-
siano zapewne odrazu porozumie¢ si¢ co do przysztosci,
bo niebawem i dalsze rozwingty si¢ plany. Naturalnie, ze
bez przeszkod i trudnosci oby¢ si¢ nie moglo. Ojciec mto-
dzienca, widocznie mniej w pogladach demokratyczny, niz
jego bracia, nie byl zadowolony z projektowanej koligacji
z domem nieszlacheckim, Ale i pani Miillerowa, matka
Olesi, miala rowniez swe sluszne powody do zakwestjo-
nowania zwiagzku corki z mlodzienicem o pozycji nieusta-
lonej. Jakkolwiek bowiem nazywalo si¢ jeszcze zawsze,
ze to syn zamoznego obywatelskiego domu, to przeciez
materjalna strona przysztego pozycia tej mlodej pary bu-
dzita powazne obawy. Pod naciskiem tedy milosci z jed-
nej strony, a wzgledéw praktycznych z drugiej, postano-
wiono, ze Sta§ obierze sobie zawdd muzyczny i ze w tym
celu musi uda¢ si¢ zagranicg, przejs¢ catkowite studja,
a nastgpnie dopiero poszuka¢ odpowiedniego zajecia.

Wazna decyzja i jej wykonanie nastepuja dos¢ szybko,
bo juz w potowie wrzes$nia w r. 1837 Sta§ Moniuszko wy-
jezdza na studja do Berlina. A jezeli do tej chwili byt
tylko dyletantem bez wyraznych aspiracyj, bez probowania
nawet, aby zaznaczy¢ czem$ gtosniej swoj talent, to krok
postawiony oddaje go sztuce calkowicie.
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iografowie Moniuszki dzisiejsi roztrzgsaj? bardzo czg-
B sto, prawie z reguly, kwestje, dlaczego obrano Berlin
za miejsce nauki, a Rungenhagena za nauczyciela. Bo tez
kwestja ta zasadniczo interesuje nas dzisiaj, ze wzgledu
na to, ze istotnie bardzo tylko niewielka liczba polskich
muzykow XIX wieku zwracala si¢ po nauk¢ zwlaszcza teo-
retyczng do Francji lub Wtoch, gdy wszyscy inni szukali
jej naprzéd w kraju, a nastgpnie w Niemczech. Co do Mo-
niuszki, nie wydaje si¢ ta sprawa mie¢ tak wielkiej wagi,
jak? jej przypisuj?. Przedewszystkiem szukano stolicy.
Petersburg, do ktéorego Moniuszko lgnal niejednokrotnie
sympatj? i nadziejami, nie posiadat jeszcze w owych cza-
sach tych znakomitych sit nauczycielskich, ktére pdzniej
$ciagaty nad Newe cale zastepy studjujacych. Pozostawat
Wiedenn i Berlin, stynacy juz w owych czasach z ruchu
muzycznego, a oddaleniem blizszy. Poniewaz mysli o po-
zostaniu zagranica po ukonczeniu studjow, jak si¢ zdaje,
nie wykluczano, przeto perspektywa wyrobienia sobie sto-
sunkow przez wplywowa osobistos¢, jaka byl dyrektor
Singakademie, mogta by¢ rowniez brana w rachubg. Jakoz
istotnie Moniuszko spelniat pdzniej w Akademji pewne
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pomocnicze funkcje, wprowadzony przez Rungenhagena,
niewatpliwie ku swej korzySci naukowej. Ponadto dyry-
gent ten, kompozytor i teoretyk, mial jako nauczyciel imie
wyrobione, i trudno nawet byloby osadzi¢, ktéra z dwcze-
snych powag berlinskich mogtaby przedstawia¢ tak znowu
znacznie wigksza dla Moniuszki warto$¢ w rzeczach pe-
aagogji. Wszakze genjalno$¢ osobista kompozytora nie od-
grywa zadnej decydujacej roli w stosunku do ucznia, prze-
ciwnie, moze bardzo latwo przewaga swa zrobi¢ zen tylko
nasladowce. Sita tworcza nie jest do nabycia nawet u naj-
znakomitszych jednostek; natomiast ein guter Musiker
(tak o Rungenhagenie mowiono), jezeli ma wyksztalcenie,
zamitowanie do pedagogji i pewien polot w udzielaniu
nauki, moze niewatpliwie oddziata¢ jak najlepiej na ucznia,
nie narzucajac mu nic ze swej indywidualnosci tworcze;j.
Sprobujmy tylko zestawi¢ najwybitniejszych kompozytoréw
okresu romantycznego z nazwiskami ich nauczycieli:
Mendelssohn — Zelter, Schumann — Dorn, Szopen — El-
sner, Brahms — Marxen, a juz nadewszystko Wagner —
Weinling! Czy te nazwiska nie sa do$¢ wymowne?
Kompozycje Moniuszki, tworzone bezposrednio po
ukonczeniu nauki, przedstawiaja si¢, ogoélem wzigwszy,
stabo, zwlaszcza operetki jedna po drugiej: Nocleg w Ape-
ninach (ta mogla by¢ napisana i wczesniej), Ideal, Lo-
terja, Karmaniol i inne. Dopiero w jakie pi¢é¢ lat pozniej
nastapil rozkwit talentu, mtody kompozytor zmezniat fi-
zycznie, uczuciowo i umystowo, skupil energje, nabrat do-
$wiadczenia w pracy. Krotko moéwiac, doznal losu tych
tworcow, ktorzy nie rozwingli si¢ wczednie, nie przeta-
mali rzemie$lniczych rzeczy w mitodym wieku i nie wyro-
bili swej muzykalnos$ci przed momentem rozkwitania ta-
lentu. Biednemu zatem Rungenhagenowi dostaja si¢ nagany
nieslusznie, bo raczej tym nalezataby si¢ nagana, ktorzy
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na rozpoczgcie powaznych studjow we wlasciwym wieku
nie potozyli nacisku. Ze jednak w owych czasach o doj-
rzalsze u nas poglady na rzeczy sztuki byto trudno, przeto
i poszukiwanie winowajcy nie doprowadziloby nas do ni-
czego.

Rungenhagen robil uczciwie swoje, a jezeli nie doj-
rzal nadzwyczajno$ci w swym uczniu, co z wystawionego
mu przy koncu nauki $wiadectwa do$¢ jasno wyczytacé
mozna, to trudno si¢ temu dziwi¢. Nuty polskiej, ktora
tak silnie u Moniuszki w latach podzniejszych wystapita,
nie bylby wowczas dostrzegl zaden z obcych pedagogow,
a prawdopodobnie nawet i wielki Cherubini w Paryzu.
W kontrapunktycznych studjach swoich Moniuszko zdra-
dza si¢ wprawdzie nieraz z aspiracjami homofonisty, po-
dobnie zreszta, jak i Szopen w paru pozostalych po nim
probkach tego rodzaju (fuga a-moll i fuga w czterorgcz-
nych warjacjach w manuskrypcie), ale samo zamitlowanie
do miarowych melodyj jeszcze nie moglo by¢ wskazoéwka,
upewniajacg nauczyciela co do przysztosci ucznia.

Stosunki z Rungenhagenem ulozyly si¢ zreszta bar-
dzo dobrze. Moniuszko pracowal sporo i, jak si¢ zdaje,
wsréd warunkéow przyjemnych. Oprécz wypracowan har-
monicznych i kontrapunktycznych sporzadzal z glosow
partytury, a poza tern dyrygowal zastgpczo w Singakade-
mie, zapewne w wypadkach jakiej§ zdwojonej pracy. Na
lata studjow przeznaczono mu widocznie z domu rodzi-
cielskiego S$rodki zupelnie wystarczajace, bo ani podréz
z Wilna do Berlina, ani pobyt tamze nie byly krgpowane,
jak wiemy z korespondencji, zadnemi klopotami pienigz-
nemi. U Rungenhagena mieszkat i «wiktowatl si¢», azeby
czasu nie traci¢ i mie¢ opieke. Zycie kolezenskie stwarzato
mu odpowiednig dla wieku i upodoban atmosfer¢. Z opisu
pewnej bardzo zreszta niewinnej hulanki, dowiadujemy sig,
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iz z kilkoma mtodymi ludzmi zyl na stopie przyjacielskiej,
jakkolwiek interesowaty ich przedewszystkiem wspolne
cele artystyczne. Zawigzano kwartet meski, ktorego Mo-
niuszko byl dyrygentem, komponowano i wykonywano mig-
dzy soba wilasne kompozycje. Zaden z czterech mlodzien-
cOw nie byt widocznie talentem wybitnym, imiona ich bo-
wiem zagingly pozniej bez §ladu. Nie jest wprawdzie rze-
czg pewng, czy Moniuszko pobytu swego w Berlinie nie
przerywat latem, bo przeciez robit wycieczk¢ do Bergen
(Norwegja) 1 prawdopodobnie wracal do domu na wa-
kacje, ale trudno przypuszczaé, aby, majac narzeczona, nie
byt korzystal z jakich§ feryj. Sa jednak dowody czarno
na bialern, bardzo sympatyczne, czasem nawet rymowane,
iz do swego ‘niebieskiego anioika» tgsknit i my$lg prze-
bywal czgsto w Wilnie, gdzie go ciagle oczekiwano z po-
wrotem, wiernie, wytrwale, cho¢ bez owych obaw, trosk
i przykros$ci, ktoére inne pary mitosne przechodzi¢ musialy.
Bardzo milo czyta si¢ list Moniuszki, w ktorym opisuje
widocznie z wielkiem wzruszeniem przejscia Roberta Schu-
manna i Klary Wieck, doznawane w narzeczenstwie,
W tymze samym roku (1840) stangli oni u oltarza, co Sta-
nistaw Moniuszko z Olesia Miilleréwng. Dla tamtej pary
byt to rok triumfu nad tysiagcem przeszkoéd, spowodowanych
uporem starego Wiegcka; dla tych naszych sielankowych
bohaterow — rok spelnionych zyczen i snow, wlasciwie zad-
nemi trudno$ciami nie zakloconych. Ten wstep do zyda
uktadal si¢ zaiste przysziemu kompozytorowi Halki bar-
dzo gtadko, byla to prawdziwa «Gtickliche Fahrt» spo-
kojna, szcze$liwa — mendelssohnowska. Posuwanie si¢
po linji najmniejszego, ba nawet zadnego oporu...
Moniuszko uwielbiat utwory Mendelssohna i w owych
czasach i po6zniej, a dziwi¢ si¢ temu nie mozna. Prze-
$liczna ich forma, ksztaltno$¢ budowy kazdego, potoczy-
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sto§¢ melodji, poezja spokojna, zlekka melancholiczna,
unoszaca si¢ nad kazda kompozycja, wprowadzaty wszyst-
kich w zachwyt. Wszakze byly to czasy romantycznych
akwareli Schwinda, wspaniale grupowanych kompozycyj
malarskich Kaulbacha, wymuskanych, ale przewytwornych
portretow W interhalteral. Mendelssohn byl ich rodzonym
bratem, a ze posiadal w r¢ku nieomylng technike, przeto
Schumann wielbil go réwniez, wigcej nawet: ubodstwiat go.
Trudno sobie wyobrazi¢, azeby mlodzieniec tak «dobrze
wychowanym, jak Moniuszko, peten tylu lojalnych zasad,
czysty, wierny, pobozny, szukajacy w zyciu harmonji
i tadu, nie mial sobie upodoba¢ muzyki, ktoéra ponad
wszystko wtlasnie byla wyrazem tego tadu. Bo zreszta ta
tak zwana «linja najmniejszego oporu* zawsze trzyma si¢
jednak genjalnych ludzi, i watpi¢ mozna naprawdg, czy
wysilaja si¢ oni na jakie§ ogromne zasoby energji, azeby
stawia¢ opOr wewngtrznym przeciwienstwom i wznosi¢ sig¢
ponad ich poziom. Szopen mial awersje do orkiestry, do-
dawatl niekiedy akompanjament symfoniczny do wigkszych
niektorych rzeczy swoich z pewnoscia pod wplywem ze-
wnetrznego tylko nacisku (koncertu na fortepian nie mozna
bylo przeciez skomponowaé bez orkiestry!), ale w latach
swojego rozkwitu uwolnit si¢ od przymusu i przestat pisac
na orkiestre, widocznie zdajac sobie dokltadnie sprawe
z tego, ze koszty wysitku wewngtrznego bylyby za wielkie
w stosunku do rezultatu. I do opery si¢ nie wzial, mimo
ze go z wielu stron do tego bardzo usilnie namawiano.
Czyz wigc nie bylo to posuwaniem si¢ po linji najmniej-
szego oporu? Bo nawet i walki, prowadzone nazewnatrz,
zadziwiajace nieraz wytrwaloScia i energja, jak n. p.
u Wagnera, nie daja dowodu przeciwnego, sa bowiem
tylko objawem agresywnej natury i bujniejszego tempe-
ramentu. W studjach natomiast Wagnera i pierwszych jego



STANISLEAW MONIUSZKO 21

kompozycjach niema ani §ladu jeszcze tego protestu prze-
ciw biezacej wspolczesnej sztuce, z ktorym wystapit w kil-
kanascie lat pozniej. Jakze tu wigc robi¢ zarzuty tak Run-
genhagenowi, jak Moniuszce? Wszakze nalezeli tylko do
epoki, w ktora los ich rzucil...

W roku 1838 ukazal si¢ pierwszy zbiorek utworow
Stanistawa Moniuszki, wydany przez firm¢ Bote & Bock
w Berlinie: Trzy piesni, migdzy niemi Moja pieszczotka
do stow Mickiewicza, kto wie, czy nie w tymze samym
czasie skomponowana, co Pieszczotka Szopena, opubliko-
wana dopiero w kilka lat po tegoz $mierci (1849). Piosnki
Moniuszki spotkaty si¢ z przyj¢ciem zyczliwem, nawet nie-
miecka recenzja wypadta lepiej, niz si¢ spodziewano. Bo
Fink zreszta (redaktor Aligemeine Musik-Zeitung od
1827—1841) nie byl se¢dzig zbyt ostrym, Robert Schu-
mann widzi nawet w jego krytykach «stodycz miodowa®,
ktorej nie lubil. A wlasnie Finka, nie Schumanna, obawiano
si¢ w tym wypadku. Zdaje si¢, z powodu kilku przez mto-
dego kompozytora popelionych — «uchwalstw®...

Mtodziez muzykalna w owych czasach byla wycho-
wana w takiem poszanowaniu przesztosci, ze najSmielszych
nawet, mierzac miara dzisiejsza, musielibySmy nazwac fi-
listrami. Takie tez byly i owe «zuchwalstwa» naszego Mo-
niuszki. Inkryminowane te miejsca wygladaja w najgor-
szym razie na jakie§ zlekcewazenie S$cisto$ci stylistycznej.
Nieraz i nie sa potrzebne, w kazdym razie w tych pierw-
szych pie$niach nie raza niczyjego ucha i razi¢c go wow-
czas nie mogly. A juz co do ducha utworéow tych pierw-
szych, to tylko na korzy$¢ obyczajow mlodzienca zrobié
obserwacj¢ mozna. Jakze bowiem przezacnie brzmi tam
jego Pieszczotka w pordéwnaniu z szopenowska! Jakiz nie-
realny jest catlus koncowy tej piesni! Zaprawde, Olesia
mogta by¢ spokojna o wierno$¢ swego narzeczonego..,
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Ale pocatunek stal si¢ niebawem rzecza zupehlie
realng. Mlodzieniec w roku 1840 powrdcit ze studjow do
domu i dnia 25 sierpnia tegoz roku, majac zatem skonczo-
nych lat 21, polaczyt si¢ dozgonnemi we¢ztami z ukochang
Olesig. Z ta chwilg zakonczyl si¢ pierwszy okres jego zy-
cia, okres dziecigcej niemal beztroski, niewinnych marzen,
pierwszych, zadnemi jeszcze obowiazkami nie kr¢gpowanych,
krokow zawodu.



KAROL FRYDERYK RUNGENMAGEN

nauczyciel Moniuszki






ZNOJE ROBOCZEGO DNIA

roku 1840 wstgpuje nasz mtody muzyk w okres zy-
V‘V cia na serjo. Twarda konieczno$¢ wykorzystania ta-
lentu i zdobytej zagranica wiedzy obejmuje go odrazu
i do$¢ szybko nastgpnie zacie$nia swe kleszcze, wyciskajac
zen soki zywotne na swa korzys¢. Nie zdaje si¢ nam, aby
to miato by¢ powodem do ubolewan przesadnych. Mozna
wspélczu¢ z mlodym muzykiem, gdy si¢ przetamuje w so-
bie i zmaga z zyciem, ale powinno si¢ takze i co$ innego
dojrze¢ w tych perypetjach, nad ktéoremi lubimy lzy wy-
lewaé, wyrzekajac jednoczesnie na spoteczenstwo, na sto-
sunki, na atmosfer¢, otaczajaca artyste, na losy zawistne,
na zto$¢ i glupote ludzka. Naturalnie, Ze niczego z tych
czynnikow zycia nie brakto w Wilnie. Kazda jednostka
musi swa porcj¢ zotci otrzymaé od zycia — otrzymal ja
i Moniuszko.

Szopen, noszony na r¢kach za gr¢ swa, pelna urokow,
za nadziemskiej pigkno$ci improwizacje, za czar towa-
rzyski swej wyjatkowej osobistosci, nosit cale oceany cier-
pien w swych wilasnych nerwach i w swej wyobrazni, ktora
nie miata moze realnych podstaw do stwarzania sobie ka-
tuszy nieustannych, ale drgczyla go wspolnie z choremi
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nerwami bez odpoczynku. Organizm fizyczny spalat sig,
a kwiatem tego procesu byly przedziwne utwory muzyczne,
drzace zard6wno wdzigkiem powodzen, jak goraczka udre-
czen. Tej wyrafinowanej podniety brakowalo tworczosci
Moniuszki; klopoty pienigzne trzymaty go przy ziemi,
poity codzienng troska, odrywaty mys$l od wzlotow, unu-
dzaly swa pospolitosciag. Nie miat on w reku niczego, coby
mu moglo na zawolanie przynosi¢ aplauz otoczenia i stwa-
rza¢ atmosfer¢ podniecajacych upojen. O powodzeniach
za$ kompozycyj mowy jeszcze nie bylo wowczas. U wstgpu
zycia wydat kilka piosnek, tu i owdzie improwizowat na
fortepianie czy na tym tak waznym w jego zyciu eolome-
lodykonie, ale to byly powodzenia (précz jednej zdoby-
tej w zyciu wygranej) tak drobne! W Wilnie nie uwazano
go z poczatku za muzyka, bo w oczach sasiadow, zna-
jomych i nawet moze przyjacidt posiadal do estymy wyz-
szy ich zdaniem tytul — syna obywatelskiego domu. Ale
na szczgScie dla siebie wyzbyl si¢ go stanowczo, przyj-
mujac miejsce organisty w kosciele §w. Jana. Jakkolwiek
pod wzglgdem artystycznym nie przedstawiala ta posada
zadnego stanowiska, a materjalnie bardzo skromne tylko,
to jednak sama decyzja byla wiele warta, bo zrywata raz
na zawsze ze wszystkiemi dawnemi przesadami towarzy-
skiemi czy klasowemi, rzucita go catkowicie w objgcia za-
wodowej pracy i przygotowata mu droge ciernista, po kto-
rej kroczyl, uginajac si¢ nieraz, ale w gruncie rzeczy, jak
zobaczymy, jednocze$nie dojrzewajac na swoj sposob ar-
tystycznie. Nie tak $wiatowo, nie tak gornie, nie w takich
blaskach, jak Szopen w Paryzu, ale tak cicho, tak znoj-
nie, tak szaro, jak musiato by¢ sadzone domowej, skromnej,
wiernej pie$ni ng¢kanego, a w swej niedoli przeciez zyja-
cego ciagle narodu. O, bo wobec tworcow jesteSmy bez-
lito$ni. To stara rzecz. Wiemy, ze kazda kropla cierpien
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zapladnia ich twoérczos¢. Karmimy si¢ nig nastgpnie; to,
co powstalo z cierpienia, staje si¢ nam positkiem, uzyciem,
radoscig najwyzsza. Inaczej i w przyszlo$ci zapewne nie
bedzie...

Juz we dwa lata po ozenku musi Moniuszko o wszyst-
ko walczy¢, nawet o czas i mozliwos¢ oddawanii si¢ pracy
artystycznej. «0 moja biedna Omko!» — pisze w tych cza-
sach do zony — «ile cierpien, ile cierpliwosci ludzie od nas
stabych wymagaja...*. Bo rodzina zwolna zaczyna przy-
bywaé, potrzeby wzrastaja. Mlody maz i ojciec jest
wprawdzie najmocniej przekonany, ze «jedynern szczg-
$ciem na tym padole placzu sa nie ziemskie dobra, lecz
rozkosze duszy, spokojno$¢ sumienia, mito§¢*, ale wie
i o tem doskonale, ze «trzeba mie¢ sposob do zycia za-
pewniony*. 1 z pewnosciag nie co innego, tylko ta koniecz-
no$¢ nie pozwala mu zaniedbywa¢ obok lekcyj i pracy
kompozytorskiej, i takze spraw spadkowych, z ktoremi
ciggle ma co$ do czynienia, tak, ze nieustannie musi z Wil-
na do Minska podrézowaé, bo tam si¢ te sprawy zala-
twiaja. Niestety, z sukcesem bardzo niewielkim, a z wi-
doczng strata czasu dla sztuki.

Wilno, w ktorem osiadl Moniuszko, wedtug stow Ka-
zynskiego, nie bylo $rodowiskiem dla artysty. «P. Mo-
niuszko* — pisze Kazynski — «nie ma dzi$ w Wilnie zadnej
egzystencji artystycznej, zadnego nawet dla ucha pokar-
mu — czlowiek ten, w naszem niemuzykalnem Wilnie za-
kopany, wyglada jak brylant, rzucony na polu migdzy chwa-
sty, ktore blask jego przechodniom pokrywaja*. Wiec tez
dziwi¢ si¢ nie mozna, ze pod wrazeniem niedawno ukon-
czonych studjow w Berlinie marzyto si¢ Moniuszce o sto-
licy, o wielkiem mie$cie, w ktéorem mogiby swobodniej
i z wigkszym pozytkiem moralnym i materjalnym praco-
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W sierpniu roku 1842 zakrzatnal si¢ istotnie okoto zrea-
lizowania swych $miatych projektow. Niestety, nie powiodto
mu si¢. Bytno$§¢ w Petersburgu przyniosta catkowite roz-
czarowanie: Lwoff, osobistos¢ wszechwladna w teatrze,
«nie widzi potrzeby, zeby mu kto$, przyjechawszy z Wilna,
w jego gospodarstwo si¢ wtracal*. Dostrzegt to Moniuszko,
ale mimo wszystko usiluje, stara si¢, postanawia nie
wzgardzi¢ zadnem, choéby najskromniejszem miejscem.
Wkoncu nadzieje zawiodly, pieniadze si¢ wyczerpaty, po-
wrot do Wilna do «Omki, Elki i Kazia» (dwoje dziatek
bylo juz woéwczas w domu), «do Mamy i do Papy», jak
si¢ wyraza z humorem, musiatl nastgpi¢ i przerwaé zu-
chwate zamiary wobec stolicy, kto wie, czy nie z ukryta
na dnie serca radoscig, bo jednak ten Petersburg bez ro-
dziny byl mu przeciez niezno$ny. Lecz z tego to mamy
chyba dostatecznie powodu radowaé si¢ jak najbardziej!
Moniuszko w Petersburgu bylby dla Polski przepadt nie-
watpliwie. Czyz bo nie stalo si¢ z innymi podobnie, z Koz-
towskim przed laty i z Kazynskim! Niechze wigc dalej na
ciasnem wilefiskiem podworku tamie si¢, walczy i wyrabia...

W jakim porzadku tworzyl kompozycje tych kilku
pierwszych lat wilenskiego okresu, nie wiemy doktadnie.
Powstawaty operetki: najwczes$niejszy, bez kwestji, No-
cleg w Apeninach, nastepnie: Ideal, Loterja, Karmaniol,
Nowy Donkiszot, pisane dla scen prowincjonalnych (trupa
Szmidkopfa), a nadto ilustracje muzyki dla wilenskiego
teatru do dramatéw (Kasper Hansen 1 inne). Bo rzad
w roku 1845 zezwolit na otworzenie teatru. Utwory te
trzymaty si¢ dos¢ przecigtnego stylu, zblizonego do fran-
cuskiego typu, lecz niekiedy potracajacego i o melodyjny
styl Webera. Popularny w Niemczech styl opery pot-serjo
chodzit drogami podobnemi; czy Flotow np. byl nie-
miecki? Pracujac jednakze nad pie$nia, wydajac pokolei
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trzy $piewniki, Moniuszko stykatl si¢ z poezja «najlepszych
polskich poetéw» i instynktownie czul, ze tu trzeba dac
koniecznie barwe swojska i wytadowaé z siebie to wszyst-
ko, co pod wplywem wrazen dziecinstwa w wyobrazni si¢
nagromadzito i czekato na chwilg przyjecia dotykalnych
ksztattow. Operetki o rozmaitych stabiutkich tekstach (No-
cleg w Apeninach nie byl tez czem innem, jak drobnost-
ka, ktéra w jakim$§ slabszym momencie spadla z pidra
autora Zemsty) rozgrywaly si¢ zwyczajnie na obcym grun-
cie, bardzo tez rzadko spotykamy tu jakie$ rytmy i tonalne
typy swojskie. Ale z pie$niami bylo inaczej. Bez kolorytu
miejscowego nie mozna sobie bylo wyobrazi¢ ani Swite-
zianki, ani Panicza i Dziewczyny, ani Trzech piosnek wie-
sniaczych. Typ wigc swojski dojrzewal w jego umysle,
aby po pewnym czasie skoncentrowa¢ si¢ w wigkszem
dziele. Tern dzielem byta Halka, o ktorej niewatpliwie
wczesniej mysle¢ zaczal, niz to twierdza biografowie,
oznaczajacy 1847 jako rok jej powstania. Juz bowiem
pod data 1844 roku pisze Czestaw Moniuszko wiersz po-
chwalny na cze$¢ swego syna: Do autora Spiewnika do-
mowego, w ktéorym ostatnia zwrotka zapowiada sukcesy
Halki, rozpoczynajac si¢ od stow: A gdy Halke poslyszeli,
ZeS jest mistrzem powiedzieli. Ten czestochowski kwia-
tek, sympatyczny zreszta wyraz podziwu ze strony czlo-
wieka, do$¢ oddalonego od sztuki, uprawianej przez syna,
ma przy koncu dopisek, uczyniony poézniej: Przepowiednia
si¢ sprawdzila, kiedy jg zagrano w Warszawie w lat pigt
nascie. Jezeliby mozna wierzy¢ temu dopiskowi, to w ro-
dzinie juz w roku 1843 wiedziano o zamiarze napisania
Halki.

Ale na rok 1843 przypada publikacja pierwszorz¢dnej
wagi, mianowicie Spiewnik domowy, bedacy dla polskiej
piesm pelnem znaczenia zapoczatkowaniem nowego okre-
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su. Mimo bowiem istnienia do$§¢ nawet licznych piosnek
muzykow zawodowych, piesni w szerszem i glgbszem zna-
czeniu tego stowa nie bylo. Jezeli za najwybitniejsze zja-
wisko na tem polu musimy uwazaé wspomniane poprzed-
nio Spiewy historyczne, to jednak niewysoki ich poziom
i nadal nie zmienil si¢ w pie$ni. Pojawity si¢ prace El-
snera 1 Kurpinskiego o metrycznosci polskiego jezyka
i o prozodji, Konserwatorjum warszawskie uprawiato
nauke¢ $piewu i nauk¢ teorji, ukazywali si¢ zdolni $pie-
wacy 1 muzycy, biegli zwlaszcza fortepiani$ci, piesn jed-
nak nie wzrastata, mimo, ze rozkwit literatury naszej po-
winien ja byl uzyzni¢. Nie traktowano tekstu starannie
pod wzgledem prozodji i deklamacji, w melodji naduzy-
wano rytmu mazurka, duch poezji nie zdawal si¢ obowig-
zywaé kompozytorow. Nawet czysto zewngtrzna strona
kompozycji szwankowala w poréwnaniu do postepow za-
granicy. Towarzyszenia do $piewu ograniczalo si¢ do naj-
skromniejszych akordéow, pobrzakiwanych gitarowo, bo
kazdy z powaznych nawet muzykow, jak Kazynski, Do-
brzynski lub Nowakowski, musiat si¢ liczy¢ z brakiem
pianistow, zasiadajacych do akompanjowania. Stan owcze-
snej literatury pie$niowej nie poprawilby si¢ wcale, gdy-
by$my do niej wciagn¢li nawet 17 piesni Szopena, gdyz
Szopen nie przywigzywal do nich wagi i za zZycia swego
nie ogtaszal ich drukiem, jakoz wyszly dopiero znacznie
po jego émierci, a wigc i po ukazaniu sic Spiewnika do-
mowego Moniuszki.

Wedtug Walickiego, osob $piewajacych na Litwie byto
bardzo niewiele, jezeli §piewano co$ ponad popularne pio-
senki, to chyba wloskie tub francuskie arje, co do pol-
skich, to byly to melodje zwrotkowe, pod ktore podkta-
dano po kilkanascie nieraz najrozmaitszych tekstow bez

$ladu jakiejkolwiek umiej¢tnosci lub smaku. Spiewy El-
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snera i Kurpinskiego nie zachodzity z Warszawy na Li-
twe, a szczytem domowej tworczo$ci 6wczesnej miala byé
Ignacego Platona Koztowskiego Duma o hetmanie Ko-
sinskim (stowa Zalewskiego). Wprawiata ona w zdumie-
nie Owczesnych mito$nikow muzyki szczegétami swego
akompanjamentu, nas$ladowaniem tetentu kopyt konskich,
wystrzatdéw armatnich i j¢ku ponurych dzwonoéw. O jej
warto$ci trudno dzi§ sadzi¢, w najlepszym razie moznaby
jej przyznaé, ze obudzila pojgcie o czem$, poza najpry-
mitywniejszemi $piewkami lezacem. Bo i wydawnictwo
wilenskiego Dziennika Muzycznego dostarczato jedynie
rzeczy bez wartoS$ci.

Gdy Moniuszko, osiadlszy w Wilnie, poczal w $wiat
puszczaé pierwsze swoje pie$ni, latwo przypusci¢, ze co
najmniej ws$rod kilkudziesigciu os6b musiaty one obudzi¢
zajgcie. Switezianka wywotata réwniez zdumienie. Zachwy-
cano si¢ oryginalno$cia pomystow i melodyjnoscia utworu,
ale uskarzano si¢ na trudno$§¢ akompanjamentu. Z wy-
dawaniem tez nie szto gtadko. Zaden naktadca wilenski
nie chcial drukowaé utworow, nawet gdyby je mial od
kompozytora w podarku otrzymywac, gdyz zachwyt kil-
kudziesigciu osob nie wystarczal na pokrycie kosztow na-
ktadu. W Warszawie imi¢ miodego muzyka nie bylo je-
szcze znane, komunikacja z nig do$¢ trudna, berlinski za$
«Bote & Bock», pierwszy naktadca kompozycyj Moniuszki,
nie zrobiwszy na nich dobrego interesu, nie byt juz skory
do wydawania dalszych. Nie pozostalo zatem, jak chwy-
ci¢ si¢ innego $rodka i droga prenumeraty wydawac i roz-
powszechnia¢ $piewniki. Dopiero powtdérne tychze wyda-
nia znalazty che¢tnych nakladcow: Zawadzkiego w Wilnie,
Friedleina w Warszawie, Gebethnera i Wolffa, az wreszcie
od 1858 roku ukazywaé si¢ zaczely dalsze, obok ktorych
wychodzity takze i piesni oddzielne.
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Juz na samej ilosci tych pie$ni moznaby oprze¢ twier-
dzenie, ze w Moniuszce powstawal przedewszystkiem pie-
$niarz. Silniejszym dowodem tego jest charakter tworczo-
$ci jego, zarysowujacy si¢ stanowczo juz we wczesnej milo-
dosci. Byla to bowiem z urodzenia natura melodysty-sto-
wianina, pragngcego wyspiewac si¢ szeroko. A impulsyw-
nos$¢, objawiajaca si¢ przytem, zbliza kompozytora stowian-
skiego raczej ku rasie potudniowej, niz ku Germanom,
ktérzy do swej wysokiej kultury muzycznej doszli droga
intelektu. Pie$niarstwo niemieckie dawne i nowoczesne
nosito 1 nosi na sobie zawsze charakter przewazajacej
refleksyjnosci, literacko$ci, nawet z poza uczucia wyziera
u nich zawsze filozofja. Lied jest tez czem$ innem, niz
francuska melodie lub romance, niz wtoska Canzona lub
polska piosnka, Spiewka czy dumka. Czy wymieniwszy
piesniarzy, jak Schumann, Franz, Cornelius, Brahms, Jen-
sen, Wolff, Reger lub Strauss, moznaby ich gotostownie
nazwa¢ melodystami? Nie, t¢ nazw¢ moznaby daé¢ jedy-
nie Schubertowi, mlodzienczemu, prostemu, goragcemu, ja-
snemu zawsze i wszedzie. Réznica migdzy nim a Moniu-
szka lezy glownie w tern, ze Schubert od dziecinstwa wy-
chowywat si¢ w atmosferze wysoce muzykalnej, ktorej kul-
tur¢ zdobywa¢ musiat Moniuszko dla siebie w wieku znacz-
nie pézniejszym. Poza tem mozna ich $mialo nazwac brac-
mi po piesni.

Ukazanie si¢ Spiewnika domowego miato juz w owym
czasie znaczenie niemate, a jezeli nie zjednalo odrazu
wielkiego popytu piesniom mlodego kompozytora, to zwro-
cilo uwage krytyki na niego i postawito go w oczach Pol-
ski na stanowisku zawodowego kompozytora. Bo¢ przecie
wiadomo, ze muzykéw warszawskich jeszcze okolo roku
1850 przekonywaé dopiero trzeba bylo, ze Moniuszko nie
jest sobie jakim$ tylko dyletantem z zapadlej Litwy...
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Spiewnik domowy dal powdd do zblizenia sie dwoch
ludzi, pdzniej przyjaznia i wzajemnym na siebie wpltywem
blisko ztaczonych: Moniuszki i Joézefa Sikorskiego. Sto-
sunek autora Spiewnika do krytyki byt zawsze pelen taktu
i godnosci. Wyplywalo to jednak raczej z usposobienia
Moniuszki, niz ze szczegodlnej uprzejmosci krytyki wobec
niego. Jak zwykle, tak i w tym wypadku nie zaniedbywata
ona urozmaica¢ pochwatl swoich tu i owdzie wtykanemi
szpileczkami. On po wigkszej czgéci nie zdawal si¢ zga-
dza¢ z wypowiadanemi przez recenzentow zdaniami, je-
dynie stosunek do Sikorskiego byl inny. Zdanie jego ce-
nit, zarzuty uwazal za stuszne (byly tez istotnie stuszne
prawie zawsze), pochwaty stawaly si¢ dlan zacheta; a po
pewnym czasie zaprzyjaznil si¢ z nim osobiscie, mimo,
ze przyjaciel, jakkolwiek zawsze zyczliwy 1 delikatny,
prawdy nie ukrywal, a na punkcie zwlaszcza tekstow i li-
brettow wydawatl nierzadko sady nawet bardzo ostre.

Jozef Sikorski, starszy od Moniuszki o cztery lata,
w czasie zawierania znajomos$ci listownie (1845) mieszkatl
w Warszawie, pisywal do Gazety Codziennej, recenzja za$
jego o Spiewniku, obszerna i gruntowna, ukazala si¢ ano-
nimowo w Bibljotece Warszawskiej w roku 1844 (zeszyt
listopadowy) pod nagtéwkiem Piesni polskie. Uderza w niej
istotnie znajomos$¢ rzeczy, a sad niejednokrotnie zaglebia
si¢ sumiennie w budowe¢ kompozycji, stosunek muzyki do
tekstu, ocenia pomysly melodyjne i opracowanie ich cato-
$ci. Sikorski otrzymal wyksztalcenie muzyczne w Warsza-
wie, glownie od pianisty Jawurka, bardzo pracowicie stu-
djowatl teorj¢ kompozycji, ale autodydaktycznie, bo jedy-
nie z pomoca znanego dzieta Marksa Musikalische Kom-
position. W kompozycji nie doprowadzil wprawdzie do
zadnych wybitniejszych rezultatow, ale krytyki i kilka dzie-
fek teoretycznych w zakresie muzyki (Dorecznik muzyczny
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1852), a nadewszystko tygodnik Ruch Muzyczny, wyda-
wany od 1857—1863, otoczyly imi¢ jego zastuzona po-
waga.

Uwagi, z jakiemi Moniuszko u wstgpu do zycia arty-
stycznego si¢ stykal, niezawsze i niebardzo mogly mu
pomagaé¢ do zorjentowania si¢ krytycznego wobec swych
utworé6w. Na szczgscie mial swoje wlasne poglady, a na-
wet swoje sposoby dos¢ osobliwe badania efektu (bo trudno
powiedzie¢: warto§ci) utworéw wilasnych, miat tez wro-
dzona skromnos$¢, chroniaca go od zbyt tatwego ich prze-
ceniania. Gdy jednak czyta¢ musial nawolywania do po-
wsciagliwosci w akompanjamentach, pisane wprawdzie nie
przez muzyka, ale przez czlowieka tak wielkiej powagi,
jakim byt w owych czasach Kraszewski, to trudno sobie
wyobrazié, aby nie odczut przykrosci, a juz co najmniej
pewnego zdziwienia, ze do sprawy tak S$cile artystycznej
miesza si¢ kto§ niezawodowy. Kraszewski migdzy innemi
nastgpujace wyrzekt stowa:

«Mamy przed soba Switezianke p. Moniuszki i kilka
innych prob jego melodyj, pelnych wdzigku, dramatyczno-
$ci i sity. Z nich wnoszac, o zapowiedzianym i obiecanym
$piewniku najpigkniejsze mamy nadzieje. ProsilibySmy
tylko szanownego kompozytora, aby, majac wzglad na
przyszta i pozadang popularno$¢ tych $piewdw, uczynit je,
o ile moznos$ci, przystepnemi dla ogdlu, u nas mato uspo-
sobionego i nieche¢tnie walczacego z najmniejsza trudno-
$cig. Prostota nie ekskluduje ani wdzigku, ani sily, ani
sztuki nawet (bioragc ten wyraz w zwyklem jego znacze-
niu). Chcieliby$my, aby natchnione utwory p. Moniuszki
zastapity miejsce tych bladych, bezbarwnych $piewek war-
szawskich, ktorych tyle widzimy na kazdym fortepianie,
tyle styszymy zawsze jednako ptynacych po wierzchu du-
szy i nie mogacych si¢ docisnagé¢ do jej s$rodka. Dlatego
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to prosimy p. Moniuszke, oby si¢ znizyl do poje¢
ogodtu i uczynit tatwym. Stopniowo, pdzZniej beg-
dzie si¢ mogl, oswoiwszy swych czytelnikow, podnies¢ do
trudniejszych kompozycyj*.

Czytajac to, trudno nie przypomnie¢ sobie dwu innych
jeszcze wypadkow, dajacych, podobnie jak stowa Kraszew-
skiego, duzo do myslenia. Jakkolwiek bowiem dla kazdego
muzyka wszelkie powstrzymywanie tworczosci od postgpu,
wszelkie naktadanie cugli na tworzacego kompozytora,
wszelkie obnizanie sztuki dla celow praktycznych, musza
by¢ niezaprzeczenie przykre, bo sa istotnie niezgodne
z wyzszem pojmowaniem celow artystycznych, to jednak
trudno nie zastanowi¢ si¢ nad tern, czy przypadkiem lu-
dzie, odzywajacy si¢ w ten sposob, nie mieli w tern bodaj
czgsciowo jakiej§ stusznosci. I tak, jezeli Mikotaj Go-
motka napisal na swoich psalmach:

Nie dla Wioch, dla Polakow,
Dla naszych prostych domakow,

a w dwieScie lat pdzniej bardzo podobnie wyrazit si¢
Maciej Kamienski, piszac w dedykacji *) swej Nedzy
uszczesliwionej:

«Te $piewy nie sq pisane po modnemu dla krytykusow,
ale dlatego, aby takzie Polacy Spiewali,
to z pewnos$cig lezata w tern glebiej ukryta przyczyna,
a byl nig niski poziom kultury muzycznej w Polsce. Nie-
stety, tak samo w XVI, jak w XVIII stuleciu! Nie inne
westchnienie kryje si¢ i w stowach Kraszewskiego, wy-
rzeczonych w XIX w. Bo trudno przypuszczaé, aby czto-
wiek tej miary, co autor Rachunkow, zyjacy w takiem §ro-
dowisku artystycznem jak Drezno, chociaz sam wyksztat-

*) Krolowi Stanistawowi Augustowi.
STANISLAW  MONIUSZKO, — 3
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cony w muzyce tylko jako mito$nik, nie uczuwat silnej ja-
kiej$ koniecznos$ci, jezeli taka uwage zrobil kompozytoro-
wi, wchodzacemu w $wiat pod jego jak najsSwietniejszemi
auspicjami. Usmiechamy si¢ zazwyczaj na te uwagi, od-
najdujac w nich pewna ekskuz¢ niedostatkdéw ze strony
kompozytoréw. Prof. Jachimecki czyni podobnie w swej
ksiazce (Stanistaw Moniuszko, str. 33), ale przeciez przy-
znaje, ze Kraszewski znal naszych mito$nikow muzyki nie-
najgorzej 1 ze wlasciwie miat stusznos¢. Czy to jednakze
rownalo si¢ az “podcinaniu skrzydet natchnienia Moniu-
szki*, o tern pozwalam sobie watpi¢. Jezeli juz bowiem
poprzednio nazwatem Moniuszke melodysta, par excel-
lence melodysta, to dlatego, ze zdaniem mojem, komponu-
jac, trzymal si¢ on niezaprzeczenie postgpowania prymi-
tywnego, t. j. pod wplywem rytmu i miary pierwszej
zwrotki wynajdywat do niej melodj¢, ktora nastgpnie sta-
wata si¢ glowna, zasadnicza, powracala, ile razy powto-
rzy¢ ja bylo mozna, i rozwijata si¢ w boczne gatazki, o ile
zachodzitla tego potrzeba. Nie przypuszczam, azeby cheé
zdobycia jakiego$ efektu opisowosci czy kolorystyki uwo-
dzila do tego stopnia Moniuszke¢, iz miatby pod jej wptly-
wem traci¢ z oka melodj¢ i jej budowg. Byloby to zupel-
nie sprzeczne z jego naturg, naturg Spiewaka ludowego.
A jakkolwiek nie mam bynajmniej zamiaru zapoznawaé
w nim muzyka, $wiadomego stanu piesni w Niemczech,
muzyka o ambicjach doréwnywania wspolczesnosci, to
jednak zawsze przypisywalbym poczuciu melodji i przy-
wigzaniu do niej wigksza wage, niz wszystkim wpltywom
bardziej zewngtrznym. Dlatego nie wydaje mi si¢, azeby
Moniuszko miat si¢ czu¢ spowodowanym do catkowitego
puszczenia mimo uszu rady Kraszewskiego. Sa za§ w dru-
gim Spiewnika juz nawet $lady widoczne pewnych usito-
wan w tym kierunku. I bardzo prawdopodobna rzecza
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jest i to, ze mlody kompozytor rad byl nawet, iz jaka$
powaga usankcjonowata prostote, do ktorej czul nieza-
przeczenie zywa inklinacje, gdy tymczasem ambicje $wiezo
wyksztalconego zagranica muzyka ciagnely w strong zdo-
bytej wlasnie madrosci i nakazywaly si¢ nia czasem po-
chwali¢, czasem za§ z przyjemnoscia a szcz¢S§liwie po-
stuzy¢é. Bo nie wyobrazam sobie, aby Moniuszko posiadat
naréwni z Mendelssohnem, Schumannem i Brahmsem wy-
robiong technik¢ wyobrazni muzycznej, pozwalajaca na to,
aby piesn ukazywala si¢ w niej calkowita, ze wszystkiemi
swetni szczegdlami harmonicznemi 1 instrumentalnemu
Wiegcej wprawy mogt nabraé poézniej dopiero. W niekto-
rych owczesnych piesniach dostrzegani, jak mi si¢ zdaje,
do$¢ wyraznie niewspoOiczesno$é powstania metodji i akom-
panjamentu. Glownie uderza mnie to w stynnej i bardzo
zreszta pigknej Przqsniczce. Najladniej wydaje si¢ ona
w instrumentalnym uktadzie, jak ja w swej doskonalej
transkrypcji fortepianowej podal Henryk Melcer, a to
z powodu, ze w oryginale, chcac uwydatni¢ deklamacyjna
strong¢ pies$ni, trzeba wzia¢ tempo nieco wolniejsze, na
czem traci charakterystyczna figura akompanjamentu; na-
odwrét za$, wzigwszy za podstawe zywos$¢é akompanja-
mentu, rezygnuje si¢ juz tem samem z wolniejszego tempa,
wilasciwego $piewanej melodji, wskutek czego stowa poezji
dla stuchacza przepadaja w potowie, bo si¢ tlocza zbytnio
w ustach §piewaka.

Wsrod piesni, zawartych w Spiewnikach lub wydanych
oddzielnie (Spiewnikéw jest wedtug wykazu Sekcji Mo-
niuszkowskiej przy Towarzystwie Muzycznem Warszaw-
skiem 12-cie, a mieszcza one w sobie piesni 262), znaj-
dujemy wielka ilo§¢ utwordéw pierwszorzednej warto$ci.
Wogble daja si¢ one podzieli¢ na nastepujace dziaty: bal-
lady, pie$ni powazne, piesni charakterystyczne i humory-
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styczne, sielanki, dumki, ulotne, w tre$ci najrozmaitsze.
Pierwsze z nich, pod wzgledem rozmiarow najszersze
i z tego powodu najmniej przyst¢gpne, stosunkowo sa tez
i najmniej znane, z wyjatkiem popularnych Czatow i Bu-
dryséw. A jednak Rybka, ballada réwniez do stéw Mic-
kiewicza, swoja warto$cia artystyczna zastuguje na wigk-
sza uwage wykonawcoéw, niz si¢ do niej przyktada zwy-
czajnie z powodu dilugosci, nuzgcej moze nieco stuchacza.
Inne pie$ni, wyjawszy Treny do stow Kochanowskiego
(Sikorski wynosi je ponad ich warto$¢ istotng), przedsta-
wiaja si¢ naprzemian pod postaciami krakowiaka, polo-
neza, mazurka lub dumki. Spotykamy nadto i ruch zbli-
zony do marsza (Czarny krzyzyk, Piesn rycerska, Stary
kapral), istnieje tez jeszcze pewien typ osobny w takcie
12-to 6semkowym, ten jednak, z wyjatkiem bardzo tadnej
Zosi sieroty 1 popularnego Znasz li ten kraj, przedstawia
si¢ moze najmniej udatnie, a czasem nawet sucho (Do
Wilji) 1 bezbarwnie. Widocznie rytmy o pochodzeniu ta-
necznem najsilniej podniecalty Moniuszkg. Jest on nie-
zrownanie S$wiezy w krakowiakach (Wesdt i szczesliwy,
Na Wawel, Wiosna), a w dumkach rzewny i serdeczny
(Kozak, Wedrowna ptaszyna, Dwie zorze). Znakomite
w swoim rodzaju sg utwory charakterystyczne, jak Maciek
lub Dziad i baba. W pierwszym maluje kompozytor prze-
pysznie fantazj¢ chlopska, szalejaca pod wplywem bolu.
Jest to moze jedyny utwor Moniuszki o ponurym kolory-
cie a rytmie krakowiaka. Calo$¢ bardzo oryginalna. Moglby
ten Maciek znacznie pdzniej powsta¢, a imponowalby swoim
modernizmem. Dziad i baba to znowu doskonata humo-
reska, w tonie gawedy trzymana, prosta, spokojna, dobro-
duszna, a przytem ironji pelna. Rzecz doskonale skompo-
nowana 1 arcyswojska, trudnoby bylo przytem wykazac,
czy jaki§ utwor obcej literatury mogt tu za wzor stuzyé
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Moniuszce. Bo z balladami ma si¢ rzecz inaczej. Znat nie-
watpliwie Lowego kompozycje, obiegajace w owych cza-
sach cate Niemcy. Ze za§ Polnische Balladen, zawierajace
caly szereg ballad Mickiewicza, przettumaczone sg i skom-
ponowane tak $ci§le miarowo, iz moga by¢ bez zmian $pie-
wane rownie dobrze po niemiecku, jak po polsku, przeto
nic dziwnego, ze mi¢dzy Czatami Lowego a Czatami Mo-
niuszki powstaly podobienstwa znaczne, lecz poprostu nie-
uniknione. Mimo to moniuszkowskie Czaty maja dla na-
szej wyobrazni muzycznej uroku bezporéwnania wigcej.



O POLUDNIU

Wéréd nieustannych trosk zycia w Wilnie, klopotow do-
mowych i zawodowych, a juz, co najgorsza, powta-
rzajacych si¢ ciagle podrdézy do znienawidzonego Minska
w celu speinienia obowiazkoéw zapobiegliwego o los rodziny
ojca, uptynelo lat kilka bez wigkszych wydarzen i bez wigk-
szych rado$ci — familijnych moze tu lepiej nie liczy¢ —
poza ukazaniem si¢ jakiego$S wydanego zeszytu pie$ni lub
wystawieniem ktorej§ z operetek na prowincjonalnych de-
skach. Dopiero rok 1846, do ktéorego wracamy po matem
naruszeniu chronologji, spowodowanem Spiewnikami, przy-
nosi panu Stanistawowi co§ wigcej ponad szarg codzien-
no$¢. W Warszawie w jesieni wystawiaja Loterje, juz po-
przednio w Minsku przez Schmidkopfa wystawiona. Na-
turalnie staje si¢ to powodem do odwiedzenia Warszawy
i zatatwienia kilku zwiazanych z tern projektéw. Nadcho-
dzi zatem nareszcie chwila zapoznania si¢ z Sikorskim.
Mtlodzi ludzie zaprzyjazniaja si¢, zamitlowanie do muzyki,
wspolnos¢ pogladow na sztuke¢ i jej powazne cele, zblizo-
ne upodobania, rowna sita umystow — tacza ich i wytwa-
rzaja stosunek szczero$ci i prawdomoéwnosci.

Operetka Moniuszki podobata si¢ w Warszawie $red-
nio; Sikorski w swej recenzji silnie podkreslil talent Mo-
niuszki, bardzo natomiast potgpit librecistg¢. Nie miato to
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jednak zadnych nastepstw ujemnych. Loterja nie mogta si¢
byta utrzyma¢. Dopiero znacznie pdzniej, bo w roku 1903
wykonano ja kilkakrotnie na estradzie Filharmonji War-
szawskiej pod batutg Prohazki, jako rodzaj holdu dla pa-
migci jej autora, ale wigcej grana nigdzie nie byta, Bez-
posrednio po premjerze miody kompozytor, widocznie juz
samem wystawieniem swej operetki zachg¢cony do dalszej
pracy, zaczal na serjo poszukiwac librecisty. Bardzo to
prawdopodobne, ze z mys$la o Halce nosit si¢ juz od lat
kilku, ludowa ta bowiem heroina mogta mu juz by¢ znana
od czasu, gdy si¢ po raz pierwszy w literaturze ukazata
w obrazie dramatycznym Gdralka K. WL Wojcickiego.
Ale dopiero teraz przyszto do urzeczywistnienia projektu.
Wolski poemat swo¢j, na tle opowiesci Wojcickiego napi-
sany, przerobil na libretto dla Moniuszki. Miato si¢ to
sta¢ w przeciagu czterech dni, w co uwierzy¢ tatwo, wzigw-
szy do reki libretto; Wolski zreszta nad niczem dtuzej po-
siedzie¢ nie umiatl. Kompozytor zaraz w tymze roku za-
brat si¢ do pracy i dwanascie numeréow swej Halki, pier-
wotnie dwuaktowej, naszkicowaé musiat bardzo szybko, je-
zeli juz w marcu roku nastgpnego robi wyciag fortepia-
nowy, jak o tern Sikorskiemu w imieninowym liscie donosi,
a wkoncu instrumentuje kompozycje, aby w lecie do War-
szawy si¢ uda¢ z gotowa partyturg. Podroz ta jednakze
nie przyniosta zadnego rezultatu, bo jakkolwiek obiecano
Halke wystawi¢ «za dwa miesigce*, to jednak opera prze-
lezata si¢ w archiwum przeszlo lat dziesig¢. Dobrze tez
uczynil Moniuszko, ze, nie czekajac na Warszawe, zdecy-
dowal si¢ przedstawi¢ ja publiczno$ci na estradzie kon-
certowej w Wilnie, do czego tez przyszio istotnie dnia
1-go stycznia roku 1848.

Przyjecie tej pierwszej Halki w Wilnie bylo bardzo
gorgce. Sadzac z listow Moniuszki, stalo si¢ dlan nawet
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podniety do dalszego tworzenia, podnieta silng i stanow-
cza, naprzekoéor zawisci ludzi matostkowych, obudzonej
powodzeniem. Na szczg$cie nie brakowato w Wilnie i przy-
jaciol, oddanych mu cala dusza. Do takich zaliczal autor
Halki przedewszystkiem Bonoldiego, nauczyciela $piewu,
z pochodzenia Wtocha, lecz polskiemu spoleczenstwu i pol-
skiej sztuce zyczliwego nad wyraz. Moniuszko nazywa go
w liScie do Sikorskiego «wigcej niz rodzonym bratem* 1 tak
pisze o przedstawieniu Halki:

«Wyobraz sobie, ze byly niektore chwile prawdziwego
przejgcia si¢ zgroza publicznos$ci, ktora, majac przed soba
libretto drukowane i styszac muzyke, reszt¢ uroku mu-
siata dopeinia¢ wyobraznia, poczg¢sci wcale niewprawng
do tej gimnastyki. Powiadaja ludzie, ze caly drugi akt
ma by¢ doskonaly — a uczucie po wystuchaniu catosci nie
ma by¢ zadne przyjemne, tylko jakie§ straszne (unheim-
lich), niespokojne i zacierajace si¢ zwolna, jakby po szczg-
Sliwem przebyciu groznej katastrofy*.

Z listu tego dowiadujemy si¢ takze, iz wykonanie to
przyszlo do skutku dzigki dobrej woli czterdziestu osob,
ktore nie szczedzily zachodu, aby wedlug moznosci wyko-
na¢ rzecz jak najlepiej. Byli to «muzycy z orkiestry, $pie-
wacy kos$cielni, kilku amatoréw*, a na ich czele nieoce-
niony Bonoldi, barytonista, pierwszy Jontek, bo partj¢ te
dopiero poézniej przerobit Moniuszko na tenorowa. Do-
piero w siedem lat pdzniej wystawiono tez Halke w teatrze
wilefiskim (16 lutego 1854), zawsze jeszcze dwuaktowa,
gdyz jej uzupelnienie nastgpito dopiero w okresie ostatecz-
nych przygotowan do premjery warszawskiej. Poniewaz
najznakomitszy jej akt, dzisiejszy III (w gorach), powstat
dopiero przy tern powtdrnem opracowaniu opery, przeto
o jej calosci pomdéwimy we wilasciwem pod wzglgdem
chronologicznym miejscu.



STANISLAW MONIUSZKO 41

Niema watpliwos$ci, ze nastgpne dziesigciolecie (1848—
1858) bylo dla Moniuszki okresem dojrzewania, okre-
sem bardzo zywego wzrastania sily jego tworczej. Pod-
niecona sukcesem wilenskiej Halki, pragne¢ta si¢ ona wy-
tadowa¢ jak najspieszniej, wynajdujac ujscie we wszyst-
kich mozliwych dla siebie kierunkach. Ale mimo wszystko,
teatry polskie byly pozamykane jakby jaka$ nieprzyjazna
mocg, o obcych za§ marzy¢ zaledwie wolno bylo tylko, bez
realnej moznosci przeniesienia tych marzen na grunt rze-
czywisty: Bonoldi na wszelki wypadek dorabial do Halki
tekst wiloski... Nie mozna si¢ jednak dziwi¢, ze wobec tych
trudnosci autor pozostawit nietylko ja, lecz i wogdle sceng
na jaki§ czas w spokoju, a zajal si¢ kantata, jedyna forma
w jego stosunkach dostgpng, mozliwa do zrealizowania.
Bo jakze tu opor stawiaé, jak walczy¢ z przeszkodami,
ktorych naprawde¢ nie byl mocen przezwycigzy¢! Zainte-
resowany zywo Witolraudg. J. 1. Kraszewskiego, zaczatl
pracowa¢ nad trzema kantatami mitologicznemi, jakoz po-
wstaty niedlugo potem Milda, Nijola i Krumine, a z Milde
udat si¢ autor juz w roku 1849 do Petersburga. Tu wy-
konano ja dobremi sitami i bardzo starannie a przy takiem
zainteresowaniu si¢ wysokich sfer stolicy, ze koncert ten
moégt zaliczy¢ $miato do najpigkniejszych chwil swego zy-
wota. Swiat artystyczny petersburski zachowal sie wobec
niego po kolezensku, krytyki przyznaly mu wysokie uzdol-
nienie kompozytorskie, wrazenie ogoélne byto jak najlepsze.
W koncercie wykonano przed Mildg. jeden z najpigkniej-
szych utwordéw instrumentalnych Moniuszki — uwerture
Bajke, jak ja znamy i podziwiamy: ksztattng, smukla
i przejrzysta w budowie, a szlachetng i poetyczna w tre-
sci. W Mildzie gtowna partj¢ Spiewata p. Ducpetiaux, par-
tj¢ barytonowa — przywieziony z Wilna Bonoldi. Koncert
ten dano dwukrotnie, a ze na drugim obecny byl dwczesny
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nastepca tronu (pdézniejszy car Aleksander II), przeto cala
arystokracja starala si¢ pozna¢ Moniuszke, Glinka za$
i Dargomyzski, koryfeusze §wiata muzycznego zasypywali
go wyrazami uznania, Ale z tern wszystkiem koncert ten
nie przynidost mu korzysci realniejszych, ani dochodu, ani
widokow dos$¢ bliskich dla Halki, co najwyzej troch¢ roz-
gltosu i, jako widomy znak nieproduktywnej zyczliwosci
sfer rzadowych, pierscien od nastepcy tronu, ktéremu
Milda zostala zlozona z dedykacja. Klopotow z koncer-
tem w Petersburgu mial Moniuszko bardzo duzo, mimo
pomocy Kazynskiego. Ale jeszcze smutniejsze nastgpstwa
koncertu petersburskiego czekaly go w Wilnie. Uskarza
si¢ biedny nasz mistrz na nie w liscie do Walickiego w sto-
wach nast¢pujacych:

«Podréz moja do Petersburga nietylko nic nie pomo-
gla, ale nawet wiele zaszkodzita. Ustuzono mnie dosko-
nale — rozgltoszono, ze na t¢ zim¢ wyjezdzam do stolicy,
ze sukcesj¢ w Minskiej gubernji obejmuje¢, o innych mnie-
manych powodzeniach, Zze nie wspomng, skutkiem czego
pozabierano mi wszystkie lekcje, jakby chciano daé¢ do
zrozumienia: nie jedz, btaznie, z koncertami, a ja ku wiel-
kiemu oburzeniu Bottuciowej caly dzien prdoznujg, a wie-
czorem odpoczywam*.

W tych slowach mieséci sig¢, jak widzimy, caly obraz
zycia wilefiskiego: jakie§ mizerne istoty maja co$ zawsze
do rozpowiadania $wiatu i skrytykowania, ale, jak si¢ zda-
rzy, to i odebra¢ zarobek potrafia i dokuczy¢ do zywego.
Ruch tylko koncertowy byt w tym roku bardziej zajmujacy,
niz kiedykolwiek, pojawila si¢ migdzy innemi Zofja Bohrer,
pianistka, o ktérej Moniuszko wyraza si¢ z entuzjazmem.
Zreszta pisze dalej piosenki i utwory koscielne, klopocze
si¢ wystawieniem Nowego Don Kiszota we Lwowie, nie
z tego jednakze powodu, jakoby mu o dobro¢ szto wyko-
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nania, lecz z obawy o swodj utwor, ktory mu si¢ przy obec-
nym wzlocie tworczosci i wzmozeniu krytycyzmu wlasnego
wydaje tak samo stabg robots, jak inne operetki. «Mysli
blazenskie, instrumentacja ohydna, co to bedzie!* — pisze
w lisScie do Sikorskiego. Wypowiedzenie si¢ bardzo cha-
rakterystyczne 1 cieckawe, rys silny w obrazie wewngtrz-
nym artysty...

Lata dalsze migdzy pierwszem przedstawieniem Halki
w Wilnie a epokowa jej premjera w Warszawie snuja si¢
rozmaicie. Moniuszko urzadza czasem koncerty kompo-
zytorskie n. p. w Druskienikach, odwiedzanych dla ku-
racji, to znowu zaklada "Towarzystwo $w. Cecylji», ma-
jace Wilnu kiedy$ w przyszlosci przynies¢ wielkie kultu-
ralne korzy$ci. Komponuje dwie operetki Cyganie do stow
Korzeniowskiego, z ktorym blizszy stosunek wspolpracy
artystycznej jako§ nie dawal si¢ zawigza¢, i inng —
Bettly — do stéw Scribe’a, obie wykonywane przez ama-
torow z chwilowem powodzeniem, bez uzyskania sobie ja-
kiej§ trwalszej egzystencji jednakze. Ale praca nad uzu-
petnieniem Halki do czterech aktow, przypadajaca na te
czasy, mOwi nam wyraznie, ze poza temi drobiazgami
w duszy artysty podsycat si¢ ciagle ukryty ogien, ktory
mial wkrotce pelnym plomieniem zajasnie¢, a dotad tylko
mniejsze znaki zycia wydawatl.

Zanim zjawisko to obserwowac¢ bedziemy, warto wzrok
podnie§¢ w inng strong, aby si¢ przyjrze¢ niektéorym zaj-
mujacym wypadkom zewnegtrznym, dzialajagcym na naszego
artyst¢. Bo nie spuszczajac z oka zakatka wilenskiego,
w ktéorym ta biedna dusza mozoli si¢ i walczy, upada i pod-
nosi w swej glebi, watpi i wierzy, raduje si¢ i smuci, niepo-
dobna pomingé i tego, co si¢ jednocze$nie na szerszych
horyzontach dzieje.

Warszawa, $cisle biorac, nie zaliczata si¢ w owych
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czasach do tych szerszych horyzontow, panuje w niej jed-
nostronnie opera wloska i francuska, repertuaru owcze-
snego nie urozmaica jeszcze nawet Meyerbeer, uwazany
za najwybitniejsza osobistos¢ w zakresie muzyki scenicz-
nej. O wielu rzeczach, rozgrywajacych si¢ na $wiecie, War-
szawa jeszcze nie wie. Ale Moniuszko zajmuje si¢ niemi.
Poznaje nowe utwory, czyta skwapliwie i nie moze pozo-
sta¢ obojetny na nowe zjawiska artystyczne, mimo, ze
Wilno zwiazalo mu skrzydta. Rzadko kiedy mowi sig
gdy autor Halki czynit zabiegi o jej wystawienie w War-
gdy autor Halki czynit zabiegi o jej wystawienie w War-
szawie. Ot0z przypomnie¢ warto, ze Gounod wlasnie wy-
stapit z Faustem, Verdi pnie si¢ na dobre wgore ze swemi
operami, Liszt rozpoczyna w Weimarze opozycj¢ przeciw
lipskim romantykom, Wagner walczy z Meyerbeerem, Ber-
lioz zdobywa w Niemczech zwolennikow. Mysmy byli
w owych czasach niewatpliwie o kilka krokow spoznieni.
Karasowski w swych dziejach opery polskiej wykazuje
w repertuarze Owczesnym warszawskim, jako nowosci mig-
dzy 1848—58 cztery najdawniejsze opery Verdiego (mig-
dzy niemi Ernani), jedna Mercadantego, dwie Donizettiego,
dwie Aubera, dwie Flotowa (Marta), trzy Halevyego;
polskiej nowosci w tern dziesigcioleciu niema ani jednej!
W roku 1857, tuz przed Halkg., wystawiono Zydéwke, naj-
blizsza premjera po Halce byli Hugonoci...

W roku 1849 polska sztuka poniosta ciezka strate:
umart wilasnie Szopen. Wiadomos$¢ ta odbita si¢ w kraju
zatobnem echem. Genjalny muzyk mial juz w kraju imie
popularne, w Warszawie zyla jeszcze matka jego i obie
siostry — $wiat muzykalny warszawski u§wiadamial so-
bie dobrze wielko$¢ poniesionej straty. Sikorski dat temu
wyraz w artykule, napisanym w Bibljotece Warszawskiej.
I ta dopiero droga dochodzimy do wiadomosci, jakie wra-
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zenie wywarta na Moniuszce imieré Szopena, bo zwraca
si¢ on do Sikorskiego dwa razy z tego powodu, raz w lu-
tym roku nastgpnego, a raz przy koncu roku 1850, ktory
to list na szczegdlny uwage zastuguje. Znajdujemy w nim
odpowiedz na jaka$ dziennikarska zaczepke, w ktorej wi-
docznie dotknigto Moniuszk¢, zastanawiajac si¢ nad utratg
Szopena:

«Ze kto$ jest tyle ghlupi, azeby si¢ mna po stracie Szo-
pena mogt pociesza¢*, — odpowiada na to Moniuszko —
«to nie moja wina, nigdy siebie nie stawilem obok jakiej-'
kolwiek badz uprawnionej znakomito$ci europejskiej, coz
mowi¢ o Szopenie, dla ktéorego uwielbienia nie mam gra-
nic!*

Oproécz tego stanowczego odezwania si¢, Moniuszko
raz jeszcze zabral glos niemniej stanowczo, gdy trzeba
bylo stang¢ w obronie muzyki Szopena, a specjalnie ma-
zurkow, ktore Kraszewski razu pewnego do$¢ nieopatrznie
pozwolil sobie zestawi¢ z mazurami Katskiego w jakiej$
chwili szczegdlnej dla nich stabosci. Moniuszko odpowie-
dziat na to bardzo kategorycznie, a oddajac zreszta nalezny
szacunek 1 osobie Katskiego, i jego utworom, wykazat jak
najdobitniej cata niemozno$¢ i nielogik¢ poréwnywania
tych dwu tak niezmiernie oddalonych od siebie typow kom-
pozycji.

Skromnos$¢, z jaka tworca Halki okre§la swoj stosu-
nek do “uprawnionych* znakomitosci, nad ktéore wynosi
widocznie Szopena, chwyta kazdego czytelnika za serce.
Podobnie i odwaga, z jaka w imi¢ slusznej sprawy staje
przeciw takiej osobistosci, jak Kraszewski. Szkoda wielka,
ze ponad te dwa dowody uwielbienia dla Szopena, me po-
siadamy nic wigcej i ze, chcac co$ jeszcze zdoby¢ dla okre-
$lenia stosunku Moniuszki do Szopena, moglibySmy tylko
droga specjalnej analizy dojs¢ do pewnych konkretnych
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wnioskow w kwestji, czy i o ile muzyka Szopena wptly-
wata na Moniuszke. Trzymajac si¢ jednak pierwotnego
zalozenia, okre$lonego na wstgpie, pozwole sobie dalej za-
uwazy¢, ze ten wplyw dalby si¢ odnalez¢ istotnie w nie-
jednym utworze Moniuszki, jednak niczego zasadniczo
zmieni¢by nie moghl. Szopen, chociaz niewatpliwie genju-
szem wyzszy, ma swa wypowiedziang indywidualno$¢, tak
samo, jak ja i Moniuszko w swoim typie posiada. Ani re-
miniscencje melodyjne, ani tu i owdzie spotykane szcze-
gbéty harmoniczne w niczem sprawy nie zmieniaja. Mate
jakie$ naloty z Szopena zauwazyla juz krytyka dawno,
pierwszy Sikorski wytknat je, omawiajac pierwszy Spiew-
nik, przy Magdzie Karczmarce, w ktorej dopatrzyl si¢
podobienstwa z marszem zalobnym z Sonaty. Jeszcze jed-
nak tatwiej moznaby zauwazy¢ tego rodzaju zwroty w poz-
niejszych utworach Moniuszki, np. piosnce Zosi we Fli-
sie. Tu jednak chromatyka, przypominajaca Szopena, jed-
nocze$nie przywodzi na mys$l i — Wagnera, a nastgpnie
budzi zapytanie, czy to przypadkiem nie jeden z tych
“wedrujacych motywow*, co to w danej chwili pojawiaja
si¢ gdzie§ w atmosferze pozaindywidualnej i wyzsza swa
moca wciskaja si¢ do wyobrazni kompozytoréw, aby na-
stgpnie wyplyna¢ w utworze i nada¢ mu cech¢ pewnego
okresu.

A gdy juz padlo imi¢ Wagnera, to i to zjawisko Ow-
czesne poruszy¢ nam wypada. Bo czyzby stosunek jaki$
kryt si¢ istotnie w przypadkowem postuzeniu si¢ mitami
potnocnemi, ktére u Wagnera daly tres¢ poetycka Pier-
Scienia, a u Moniuszki tre§¢ Mildy i Nijoly? Zauwazyl t¢
wspolnos¢ prof. Jachimecki, ale nie wyprowadza z niej
zadnych wnioskow, wiedzac doskonale, ze geneza tych
rzeczy zupehlnie innemi drogami u tych dwoéch ludzi po-
wstata. Moniuszko muzyki Wagnera prawie nie znal.
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Pierwsze utwory, chociazby to byt Bledny zZeglarz lub
Rienzi, nie mogly mu imponowac, brat je poprostu za ja-
kis dalszy cigg marschnerowskiej lub lortzingowskiej
opery i nic wigcej. «Gdyby ktory$ z nas co$ podobnego
skomponowat, panie Adamie* —mowil Moniuszko do Min-
chajmera po wystuchaniu uwertury z Tannhausera w Do-
linie Szwajcarskiej — «toby nas zaraz do czubkow odesta-
no* *). Ale zato w liScie do Sikorskiego Moniuszko za-
chwyca si¢ rozprawa Wagnera Oper und Drama bez za-
strzezen. Nazywa Wagnera zbawicielem dramatycznej mu-
zyki i zaluje tylko, ze ten czlowiek, co «z taka latwoscia
i prostota drugim oczy otwiera i na prawag droge¢ zbiaka-
nych wprowadza, sam pozbawion twoérczego talentu do-
tyta, aby przyktadem w praktyce mogt rownie prosto i ja-
sno poprze¢ teorji swojej zasady*. I przemawia nastgpnie
jak najusilniej za tern, aby Sikorski «wycisnal sok z tej
jagody na obrok dla naszej braci*, w ktéorym to celu ofia-
rowywal mu si¢ z pozyczeniem ksigzki. Byloby rzecza nie-
zmiernie ciekawa stysze¢ sad Moniuszki o Wagnerze po
Tristanie lub Meistersingerach, ale z tym juz si¢ nigdzie
nie spotykamy, bo Moniuszko nie mial juz zadnej sposob-
nosci styszeé¢, jak si¢ zdaje, chociazby Lohengrina tylko.
Ze w ostatnich utworach jego pojawiaja si¢ harmonje, kto-
reby mozna na upartego przypisa¢ wplywowi tak goraco
uznawanego reformatora, to trudno zaprzeczy¢, czy tylko
nie wypadatoby ich znowu za nieuniknione konsekwencje
rozwoju muzyki uwaza¢, jak poprzednio wspomniang chro-
matyke, to rzecz inna. W kazdym razie zgodzi¢ si¢ mozna
catkowicie z H. Opienskim, ktory w catem odniesieniu si¢
do teoryj Wagnera widzi u Moniuszki objaw niezwyklej
ruchliwoséci umystu, uzdolnionego do przyjmowania wszyst-

*) Styszatem to z ust Minchajmera.
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kich rzeczy wielkich, wzniostych, prowadzacych sztuk¢ na
wyzyng, objaw egzaltacji artystycznej, rozbijajacej si¢
tylko o ciasne granice naszych stosunkow. I jestesmy juz
bliscy do zawotania: niestety!... Ale mys$l o Halce zatyka
nam usta. Czy powstatby dzigki przy$pieszonemu proce-
sowi rozwoju pojeé estetycznych i $rodkow bodaj jeden
mazur wigcej czy jedna dumka?... A wiasnie, gdy tam za-
granica szykowaly si¢ juz te wielkie przewroty, Moniuszko
komponowal swoje najszczytniejsze rzeczy, mianowicie
numery uzupeiniajace Halke, wigc stynnego, niezréwna-
nego mazura, arj¢ Gdyby rannem stonkiem., przesliczny
akt goralski i swoje Szumiqg jodly. Jakze tu nie zawotac:
dobrze si¢ stato!... Wszak nasz mistrz wchodzi w tej chwili
na zenity swej catej tworczosci...



W PELNYM BLASKU

areszcie daio si¢ przetamaé wszystko: niechgci, zawisci,
N intrygi, nawet kaprysy niewiescie, bo i tych nie bra-
kowato. Halka nowa, czteroaktowa, wstapita w calej swej
$wietno$ci dnia 1-go stycznia roku 1858 na deski Teatru
Wielkiego w Warszawie, przyjeta przez wszystkich entu-
zjastycznie.

Entuzjazm, wywotany Halkq, tatwo mozna zrozumie¢.
I niema nawet potrzeby zbytnio dawniejszych kompozyto-
row naszych od wszelkich odsadza¢ wartosci i zastug. Tak
Kurpinski, jak Elsner odpowiadali spoleczenstwu swojemu,
kazdy z nich byl muzykiem powaznym, chociaz nie genjal-
nym, obydwaj zaspokajali niewielkie potrzeby tego audy-
torjum, dla ktorego samo wprowadzenie polskiej znanej
melodji, lub rytmu poloneza czy mazurka wystarczato,
aby nawet z pewnym zapalem przyjmowaé ptody muzyczne
jako narodowe. Polska kultura nie $pieszyta si¢. Jednakze
ucho najprzecietniejsze nawet zauwazy¢ musiato niewatpli-
wie postgp w harmonji i w instrumentacji, coraz wigksze
wymagania rosty, gdy wigc na scenie ukazala si¢ Halka,
zblizona catkowicie tak budowa catosci, jak szerokoscia po-
szczeg6lnych numerdéw, tak harmonjg, jak instrumentacja

STANISLAN MONIUSZKO. — 4
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do wszystkich innych zagranicznych utworéw, uznano ja
oczywiscie z radoscig za réwnorzedna im i zupetnie stu-
sznie. Ale zachwyt wywotato co$ innego, mianowicie in-
wencja melodyjna, mlodziencza, dorodna, petna zycia, o fi-
zjognomji niewatpliwie bardzo swoistej a petnej wdzigku,
wywolaly rytmy energiczne, zdrowe, nie oszczg¢dzajace sig
w ruchu, niestrudzone w oddechu. W tern wilasnie objawit
si¢ nietylko talent Moniuszki, lecz to wlasnie najsilniejsze
jego napigcie, wywotane dojrzatoscia fizyczng i duchowa
mlodego artysty. Gdyby najwcze$niejsza mlodos¢ Moniu-
szki poddana byla innej, mniej amatorskiej dyscyplinie
muzycznej, gdyby lata jego pracy przeszlty byly wsrod
innego spoleczenstwa, niz wilenskie i minskie, to moze
Halka bylaby jednolitsza w stylu, doskonalsza w swych
szczegOtach. Czy jednak bylaby rownie porywajaca swym
czarem, to wielkie pytanie. Ta wlasnie swoboda, z jaka
kompozytor chwyta si¢ raz wtlasnej, najszczerszej, z pod
serca idacej inwencji, raz znowu dla wypelnienia nieunik-
nionych luk jakich§ utartych formulek opery oOwczesnej,
ta swoboda nadaje biegowi opery calej potoczystos¢ pra-
wie nieprzerwana i pelna znaczenia dla ogdlnego efektu.
Niema w niej miejsca na wahanie si¢, na przydlugie za-
stanawianie, na refleksje.

Juz samo libretto wskazuje, ze tej szczegélowej kry-
tyki ze strony kompozytora nie bylo, i ze, idac za ogdlnemi
owczesnemi pojeciami o stosunku tekstu do muzyki, Mo-
niuszko pomijal setki nielogicznych, dajacych si¢ bez wiel-
kiego nawet trudu zmieni¢ na lepsze, momentow. Ale bylo
mu tak pilno wyrzuci¢ z siebie wszystkie pomysly mu-
zyczne, a powiedzmy jeszcze $ciSlej — melodyczne, ze bez
najmniejszej nieraz troski o logiczny bieg akcji czy tez
o prawdopodobienstwo sytuacji, szedl w swej pracy dalej,
poki nie powstata nareszcie cato$¢. I Polska, stuchajgca
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tej muzyki, dlugie lata pomijata te wszystkie braki libretta
i nawet w znacznej cze$ci dzisiaj je pomija, ogarnigta
zywoscig inwencji, ciagle bez zmiany drgajacej w naszych
uszach. Zaiste, ten rozmach kompozytora, gdy postano-
wit «odskoczyé» od swoich prac poprzednich i od mu-
zyki swoich najblizszych, musial by¢ bardzo silny, kiedy
do dzi$ dnia odczuwamy jego energje¢ i poddajemy si¢ tak
chetnie kazdemu jej drgnieniu. Ale z drugiej strony, mu-
simy tu przyzna¢ wielkie, pierwszorz¢dne znaczenie pier-
wiastkowi melodycznemu, a jeszcze $ci$lej mowiac — na-
wskro§ $piewaczemu, ktory wszystko zdola pokonaé, za-
trze¢, usuna¢ na drugie miejsce, jezeli ma za soba $wieza,
przemawiajaca inwencj¢. Czy bez niej Halka moglaby
wsigkna¢ w cale spoteczenstwo nasze? Czy moznaby bez
tego skarbu melodyj wyobrazi¢ sobie jej popularno$¢? Bez
Gdyby rannern stonkiem, bez Szumiq jodly, bez Jako od
burzy, bez Golgbeczka, bez O mdj sokole..., a dalej: bez
poloneza, mazura i tancow goralskich? Z pewnoscig nie.
I jakkolwiek rzecza przyjeta jest u nas, «krytykuséwy,
patrze¢ zgoéry na kazda melodje, «ktora tatwo powtdrzyc
mozna>, to jednak dopiero przyjrzawszy si¢ blizej temu,
co tak lekcewazymy, dostrzec mozna jasno, jak wielkie
zadanie kulturalne lezy w tych rzeczach, idacych w sze-
rokie masy, i jak wysoko ceni¢ nam wypada pracg i ta-
lent tych, co, nie popadajac w plytkos¢ i trywjalnos¢, zdo-
taja przemowi¢ do tychze mas zrozumiale.

Nieopisane powodzenie Halki, nie dajace si¢ z niczem
w dziejach naszej opery poréwnaé, musialo mie¢ nastep-
stwa bardzo powazne tak dla twodrczosci naszej opero-
wej, jak osobiScie dla Moniuszki, zarbwno w znaczeniu
moralnem, jak i materjalnem. Czlowiek ten, od tylu lat
krzywdzony przez los, spotkal si¢ nareszcie z pelnem,
szerokiem uznaniem, odetchnat cala piersia, z ktorej chyba
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niewiara we wtlasne sily ustapi¢ musiata. Listy jego
z owych czasow tchna taka mlodziencza ufnos$cia, takim
zapalem, taka szczera radoscia, ze nie mozna mie¢ ani na
chwilg watpliwosci o wielkim, pot¢znym wplywie tego po-
wodzenia na dalsza jego prac¢. W swojej niezmiernej
skromnos$ci z pewnos$cig mial uczucie, ze wszystko, co do-
tad stworzyl, nie zastugiwalo na inng zaptate, i ze dopiero
za Halke otrzymatl suta, dobrze zapracowana, zastuzong
nagrod¢. Stosunki materjalne zmienity si¢ odrazu, wpraw-
dzie nie na jakie$ bajecznie $wietne, ale w kazdym razie
na lepsze, juz z powodu S$rodowiska, w jakie Halka go
wprowadzita. Bo wszakze dzigki niej ofiarowano mu po-
sad¢ dyrektora Opery warszawskiej, na ktoérej do konca
zycia pozostal. 1 dzieki niej zaczeto juz w catej Polsce co-
raz glosniej o nim mowi¢. Warszawa wiodlta w tem prym.
Powodzenie Moniuszki, chociaz mogto w latach pozniej-
szych utykaé¢ czasami na jakich§ przeszkodach zewngtrz-
nej natury, przeciez jednak sprzyjalo mu i zwigkszato
imi¢ z roku na rok. Entuzjazm dla niego ujawnil si¢ za-
raz w czasach najblizszych tej $wietnej, historycznej pre-
mjery, nietylko w ten sposob, ze przedstawienia Halki
jedno za drugiem byly nieustannie przepelnione stucha-
czami, gdyz $wietnie si¢ powiodt takze i koncert, dany
na dochdéd Moniuszki przez p. Marje Kalergis. Byla to
znana w catym wielkim $wiecie §rodkowej Europy dama,
zapalona sztuki protektorka, sama doskonata pianistka,
uczennica Szopena, pigkno$¢, stynna w Europie ze swych
zdolnosci i dowcipu. Pani Kalergis, z domu hrabianka
Nesselrode, urodzona z Gorskiej, odznaczala si¢ nietylko
$wietnoscia urody, talentéw i wychowania, bo jeszcze waz-
niejsza przy tamtych zaleta byla jej uczynnos$¢ i dobroé,
ktorej dowody sktadata w Warszawie na wszystkie strony,
zapisujac si¢ w pamigci polskiej stolicy jak najlepiej. Uwa-
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zala si¢ za Polk¢, mimo Ze, rozszedlszy si¢ dawno z pierw-
szym mezem, wyszla po raz wtéry zamq?Z za Sergjusza
Muchanowa, Rosjanina, prezesa teatrow warszawskich, co
w roku 1863 stalo si¢ dla niej zrédlem wielkich cierpien
i ciezkich przejs¢ domowych. Ale ratowala si¢ pobytem
zagranicy, bez ktorej zy¢ nie mogla, ona, przyjaciotka Wa-
gnera, Liszta i najrozmaitszych wielkosci europejskich.
Wspomniany koncert, dany na dochéd MoniuszKi, przyniost
5.000 rubli czystego dochodu, co bylo dlan suma niemals,
bo pozwolilo mu uregulowa¢ interesy swoje i zrealizowaé
nareszcie upragniona podr6z do Paryza, w ktora si¢ udal
w poczatkach maja.

Paryz zywo zajal Moniuszke pod kazdym wzgledem.
Zwiedza miasto dokladnie, sklada wizyty, slucha muzyki
koScielnej, bywa we wszystkich teatrach, w «Wielkiej Ope-
rze» i w «Opera Comique», poznaje nowe dla siebie rze-
czy, a nadewszystko nacieszy¢ si¢ moze dowoli swym ulu-
bionym Auberem. Wszystko to opisuje w listach do ro-
dziny, w jednym z nich, zZartobliwie z francuska napisa-
nym po polsku, nazywa stolice Swiata: E wre paradi. Ale
nawet wsrod tych ciekawych rozrywek i wrazen z gléwna
pasja swego Zycia rozsta¢ si¢ nie moze. Tam w mieszkaniu
przy ulicy Grammont, na zakupionym umys§lnie melodyko-
nie bierze si¢ do komponowania. W ten sposéb przy za-
puszczonych zaluzjach i zapalonych S$wiecach powstaje
w czterech podobno dniach — Flis, oczywiscie w szkicu,
wykonczonym dopiero pézniej w Warszawie.

Z pomiedzy ciekawych momentéw podrézy na szcze-
g6lna uwage zasluguja dwa, mianowicie pobyt w Krako-
wie, ktorego dotad Moniuszko nie znal, a nastgpnie ze-
tkniecie si¢ w Weimarze z Lisztem. Odwiedzil go dwu-
krotnie. Pani Kalergis byla, rzecz prosta, posredniczka tej
znajomoS$ci a zarazem i wykonawczynia kompozycyj Mo-
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niuszki, zasiadiszy wraz z Lisztem do zagrania polone-
zOw, mazura i tancéw goralskich z Halki na cztery rece.
Stynna przyjaciotka wielkiego wirtuoza, jak wiadomo row-
niez Polka — ks. Wittgenstein (z domu Iwanowska) przy-
stuchiwata si¢ temu. Wzruszenie Moniuszki na widok Ko-
Sciota Marjackiego 1 Wawelu, jakby niespodziewanie tak
bardzo glgbokie, a tam znowu w Niemczech catkowity za-
wod na punkcie artysty Liszta i jego slynnej Beatriczy —
zwracaja w szczegdlnosci uwage czytelnika tych listow.
«Rozuczyt si¢ juz graé*, — pisze nasz mistrz o Liszcie,
a o ksigznej Wittgensteinowej wyraza si¢ bardzo sarka-
stycznie. Opienski w swej ksigzce stusznie podaje te listy
niemal w calosci.

Po powrocie z Paryza w lipcu Moniuszko dnia 1-go
sierpnia obejmuje posad¢ dyrektora opery, a przy koncu
roku sprowadza swg rodzing do Warszawy. Czy rozstanie
z Wilnem mogto by¢ tak przykre, jak to opisuje Walicki,
mozna watpi¢, bo to wszystko, co o stosunkach wilenskich,
pogarszajacych si¢ nieustannie, pisze Moniuszko, nie po-
zwala przypuszczaé, azeby poza uczuciem przywigzania
do muréw i pamiatek a zar6wno i do pewnego kota przy-
jaciot mogt istnie¢ jaki§ powod do zalu. Ze tryb zycia
w Warszawie zostal zmieniony, to znowu rzecz inna.
Chcac czas szanowaé, musial zycie podzieli¢ regularnie
miedzy teatr a dom, czyli prace kapelmistrzowskie a kom-
ponowanie, do ktérych to obowiazkow dotaczyly si¢ poz-
niej jeszcze wyklady harmonji w Instytucie, zatozonym wta-
$nie przez Apolinarego Katskiego, Freyera, Dobrzynskiego
i Sikorskiego. Wobec takiego nawalu pracy trudno bylo
prowadzi¢ dom tak otwarty, jak w Wilnie, stosunki mu-
siatlo si¢ ograniczy¢. Mieszkanie tez na Krakowskiem
Przedmie$ciu naprzeciw Bernardynow otwarte bylo tylko
dla niewielkiego grona oso6b, reprezentacja wszelka obca
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byta Moniuszce. Dzigki temu liczba utworéw ciagle wzra-
stala. Po Flisie, wystawionym z powodzeniem, pracowat
jednocze$nie nad Rokiczang, Parig i Hrabing. Pierwszej
wprawdzie zaniechal catkowicie, a druga na podzniej od-
tozyl, Hrabina jednakze, znowu do tekstu Wolskiego na-
pisana, ukazata si¢ juz dnia 7-go lutego r. 1860.

Hrabina powstala z pewnoscia pod wplywem powo-
dzen Halki. Kompozytor mial dostateczne powody do
odetchnigcia pelng piersia, a gdy si¢ raz wydobyl z du-
sznej wilenskiej atmosfery, to i nic dziwnego, ze wpadl
w dobry humor i wziagt si¢ do napisania opery — komicz-
nej. Ale jakze pozostal w niej soba, jezeli chodzi o sto-
pien swobody umystu, jak si¢ weseli i zabawia: skromnie,
igrajac raczej satyra, niz jakiem$ oddaniem si¢ bezwzgled-
nem humorowi! Jaki zacny, moralny, pobozny pozostaje,
mimo zetknigcia si¢ z pelng préznosci dama obca, sfran-
cuzialg wielbicielka pani de Veauban. Na ten dziwny $wiat
warszawski spoglada zupetnie przez okienko swojego
Ubielag. Coz dziwnego, ze dzwigki stuchajg go lepiej, gdy
im nakaze przemawia¢ przez usta szlachcicow wiosko-
wych, niz gdy maja malowaé¢ wymyslng dystynkcje salo-
né6w Pod blacha, lub towarzyszy¢ frymusnym krygom
i mitologicznym obrazom, $lizgajacym si¢ po posadzkach
i $cianach, przesigktych obczyzna!

W rozpedzie dobrego humoru swego kompozytor
nie zwraca uwagi na rozmaite stabe, bardzo nawet stabe
momenty libretta, a nawet wigcej: na samo zalozenie nie-
zmiernie drobne i blahe, powigkszane jeszcze zwyczajnie
bezmys$lnem niedbalstwem rezyserji. Dramat rozdartej
spodnicy! Tak juz za czasow Moniuszki nazwal Hrabine
Sikorski. Gdybyz ten dramat na scenie dal si¢ dos¢ efek-
townie wydoby¢! Ale dzieje si¢ zazwyczaj inaczej, nikt
z publicznos$ci nie dowiaduje si¢ o przyczynie gniewu hra-
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biny, bo jej suknia nikomu nie wydaje si¢ do$¢ zdefigu-
rowana, azeby jej rozdarcie sta¢ si¢ mialo powodem ze-
rwania narzeczenstwa. Zapominaja rezyserzy, ze t¢
scen¢ trzeba znacznie silniej podkresli¢, az nawet prze-
jaskrawi¢, jezeli ma zrobi¢ nalezyte wrazenie. Moniuszko
sam w czasach owych z pewnoscig nie odczuwal takich
rzeczy. Wystarczaly mu nieraz pozory. Zato, jakze prze-
$licznie przedstawil swa bra¢ zasciankowa, jak uroczo
wyszla mu posta¢ Broni, tej najwdzigczniejszej szlachcia-
neczki, jaka scena kiedykolwiek ogladata. A jak znakomicie
wypadly sceny i piosnki myS$liwskie i jak niezrownanie,
przecudnie poprostu, powiodt si¢ pomyst umieszczenia po-
loneza na 4 wiolonczele przed aktem ostatnim. Co za cudna
medytacja! Jaki ten szlachcic pigkny si¢ naraz staje w tern
rozpamigtywaniu swej przesztosci, jaki powazny, spokojny,
gleboki, niemal rozmodlony w tej chwili skupienia. Za ten
moment natchnienia mozna autorowi Hrabiny przebaczy¢
wszystkie inne niedociggnigcia: jego konwenansowe nie-
raz i wymuszone zwroty, jego blado$¢ w erotycznych unie-
sieniach (rzecz bardzo u Moniuszki charakterystycznal),
jego uktony w stron¢ konwenansu, primadon i wszelkich
teatralnych szablonéw. Hrabina pozostanie zawsze apo-
teoza polskos$ci, mimo, ze napozoér przewaza W niej zy-
wiot cudzoziemski. Moze by¢ zreszta, ze i sam tworca
swiadom byl tego.

Po Hrabinie niespelna w rok pdzniej dnia 1-go stycz-
nia 1861 ukazala si¢ jednoaktowa opera do stow Chgcin-
skiego Verbum nobile. Gdy dodamy do tego dzieta podz-
niejsze Widma, Sonety krymskie i Straszny dwér (libretto
Checinskiego, aktow cztery), wystawiony dnia 28 wrzeénia
roku 1865, to si¢ nam przedstawi okres ten siedmioletni,
jako najbogatszy w calem dziataniu twoérczem Moniuszki.

W okresie tym 4 worca polskiej opery narodowej»,
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za jakiego uznano go juz woéwczas ogoélnie, staje na wy-
zynie dojrzalego artyzmu skupionej, do$wiadczonej mysli
i niezmiernego napigcia energji tworczej. Moniuszko pi-
sal szybko, zwlaszcza w owych czasach pospiechu przy-
musowego. Nieustanng pracag zdobywal tez jednocze$nie
coraz wigksza wprawe. Nieswietne uposazenie materjalne
(1.200 rubli rocznie brat wowczas dyrektor opery!) zmu-
szatlo go do przyjmowania coraz liczniejszych zobowiazan.
Pracowat nad drobnemi rzeczami dla teatru; jakie$ wktadki
operowe, instrumentacje, przerobki, baletowe sola i diver-
tissements oraz setki innych podobnych rob6t przygodnych
dawaly mu zaj¢¢ bezliku. Nie mozna si¢ dziwié, ze nie-
kiedy tu i owdzie tak pospiech, jak towarzyszaca mu nie-
Scisto§¢ samokrytyki wyciskaly swe pig¢tno na utworach
a, dokladniej okreslajac, na ich pewnych szczegoétach,
o ile je kompozytor za mniej wazne uznawat. Byly to jed-
nak rzeczy w danym razie dostgpne dla wzroku krytyki,
lecz nie wplywajace na wysokie wrazenie ogdlne i na zna-
czenie kompozytora. Stal si¢ w owym czasie osobisto$cia
ogoélnie znana, popularng, witang oklaskami przy wejsciu
do orkiestry, interesujaca dla catej Warszawy. Zajmowano
si¢ szczegdlami jego zycia, wiedziano, ze rano wstaje,
idzie na wczesng msze¢, komponuje rankami, pracuje nad
przygotowaniem widowisk operowych w ciagu dnia, a wie-
czorami odwiedza teatr, nawet wowczas, gdy sam nie dy-
ryguje.

Z zaciekawieniem przypatrywano si¢ jego niewielkiej
kregpej figurze, ruchom niestychanie spokojnym, fizjogno-
mji sympatycznej, bardzo inteligentnej, o niebieskich, z po-
za szkiet silne blaski rzucajacych oczach. Oczy te odrobing
zezowaly, co jednak nie umniejszalo wcale szczegdlnego
uroku, jaki na otoczenie miatl wywiera¢. Interesowano si¢
drobnostkami, nawet tern, ze od drzemki poobiednej ni-



58 STANISEAW NIEWIADOMSKI

czem nie daje si¢ odciagnaé, ze w preferansa lubi czasem
zagra¢, 1 ze wdaje si¢ chetnie w rozmowe¢ nieraz nawet
z ludzmi nizszego poziomu umystowego, czg¢sto z dobroci
tylko i1 grzecznosci.

Stawa jego nazewnatrz rozchodzita si¢ coraz szerzej,
Halke wystawiono juz w tych czasach we Lwowie (1867),
w Krakowie (1865), w Wilnie (1860), a nawet w Peters-
burgu (1870), w Moskwie (1867) i w Pradze -czeskiej
(1868). W Polsce witano ja wszedzie entuzjastycznie, nie-
tylko na scenie, lecz i na estradzie koncertowej, skad
wszystkie arje plynety nieustannie, z zapatem $piewane,
a rozliczne transkrypcje powtarzaly niestrudzenie uwer-
turg, poloneza, mazura i tance goralskie. Nie majac wply-
wow, jako panstwo z karty Europy wykre$lone, nie mogta
Polska dostatecznie poprzeé¢ swego arcydzieta narodowego,
ani si¢ niem pochwali¢. Tak Paryz, do ktorego si¢ Mo-
niuszko po raz wtory osobiscie udawal w r. 1861, jak
Berlin lub Wieden*) nie myslaly wowczas o wystawieniu
Halki, interesowala si¢ nia tylko Stowianszczyzna. Ale ze
strony niemieckiej posiadamy pigkny dokument uznania,
podpisany nie bylejakiem imieniem. Autorem tegodoku-
mentu byl mianowicie Hans Biilow, stynnywirtuoz 1 je-
szcze stynniejszy propagator muzyki wagnerowskiej
i wszelkiej zreszta powaznej sztuki.

Biilow styszat Halke poraz pierwszy w roku 1858

*) Wieden styszal Halke naprzod w r. 1891 w polskiem wykonaniu
bardzo dobrem z Myszuga w partji Jontka, a pod dyrekcja Henryka Ja-
reckiego, kapelmistrza opery Iwowskiej. Nastgpnie w roku 1915 dano ja
réwniez po polsku w gorszej obsadzie i wykonaniu znacznie mniej sta-
rannem. Wreszcie w roku 1926 wystawita ja Volksoper po niemiecku.
Najmniejsze powodzenie osiggneta, rzecz dziwna, za pierwszym razem.
Dopiero przedstawienia w 1915 i 1926 spotkaly si¢ z ocena dzieta bar-
dzo przychylng, a nawet Halka pozostala w repertuarze Volksopery.
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w grudniu, a nastgpnie w roku 1887 we Lwowie na przed-
stawieniu, danem umys$lnie dla niego, byl bowiem wowczas
gosciem swego ucznia, Ludwika Marka we Lwowie, do-
kad z koncertami przyjechal. Mialem szczgScie wowczas
z ust jego wiasnych stysze¢ gorace zachwyty nad Halki},
w ktorej przedewszystkiem widziat rodzaj antydotum prze-
ciw wplywowi wlosko-francuskiemu — oddzialtywajacemu
(zdaniem jego szkodliwie) na cala oper¢ dwczesna. Ustepy
charakterystycznie polskie zajmowaty go najzywiej, jak
zwykle kazdego muzyka cudzoziemca. Artykut jednakze,
wyzej wspomniany, pojawil si¢ jeszcze w roku 1858, a za-
konczenie jego brzmiato nastepujaco:

«Po Halce mozemy kompozytora uwaza¢ za muzyka,
majacego samorodny talent, ktory powaga swych dazen
i gruntownos$cia muzycznego wyksztalcenia — styl jego
odznacza si¢ wielka czystoscia i prawidlowoscia — ma
prawo do zaszczytnego uznania calego $wiata, Mozna na-
rodowi polskiemu pogratulowaé¢ jego obecnego ulubienca
i bez wahania podpisa¢ slowa, wyrzeczone przede mna
przez pewna artystycznie wyksztatlcona Polke *) dla scha-
rakteryzowania Moniuszki, ktére, jako bardzo trafne, po-
winny si¢ tu znalez¢: c’est un poete slave; il rend, avec un
sentiment profond et vrai la melancolie, Vexaltation, la
passion sauvage, la resignation pieuse de sa race. Son
opera «Halka» renferme des beautes tres saisissantes pour
nous autres Polonais — a dla nas Niemcow takze*.

Pomigdzy Verbum nobile a Strasznym dworem zacho-
dzi przestanek, napozoér zadziwiajacy przy pilnosci ich
kompozytora i szybkim sposobie pisaniu. Ale nie mozna
zapomnie¢ o tern, ze to byly czasy pod wzgledem poli-
tycznym bardzo smutne i do przebycia cigzkie, Moniuszko

*) Marja Kalergis-Muchanow.
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za$, jako czlowiek odmiennych zapatrywan, niezgodnych
z przygotowywanem powstaniem, musial bole¢ nad wszyst-
kiem, co si¢ dziato, bo wszakze byl przytem dobrym Po-
lakiem! Zniechg¢cenie do pracy wyglada wobec tego stanu
rzeczy bardzo naturalnie. Ale niestrudzony kompozytor,
mimo wszystko, jak si¢ zdaje, pracowal, tylko ze nie wy-
stepowal publicznie przez czas jaki§ z nowemi utworami.
Bo przeciez nie mozna da¢ wiary legendzie, powstalej
z niezrozumianych stow Moniuszki, jakoby Straszny dwor
miat by¢ w ciagu dnia «ukofczony». Pracowal nad nim
z pewnoscia od diluzszego czasu, a jezeli w dniu 28 listo-
pada 1863 pisze, iz «wczoraj jednym tchem od poczatku
trzy akta Strasznego dworu ukonczylem*, to nie mozna
tego rozumie¢ inaczej, jak tylko w ten sposob, ze jed-
nym tchem dokonal wszystkiego, co pozostato do ukon-
czenia ostatniego aktu lub porobienia jakich§ wygtadzen,
zmian czy poprawek w innych aktach.

W Strasznym dworze obrat sobie Moniuszko za S$ro-
dowisko dzialania atmosfer¢ wylacznie szlachecka, co tez
odbito si¢ niezaprzeczenie na charakterze dzieta bardzo
korzystnie. Jest to najjednolitsza opera jego pod wzgledem
stylu, do czego przyczynia si¢ niewatpliwie i ta okolicz-
nos$¢, ze nie kotysze si¢ jak Halka migdzy dwoma pier-
wiastkami odmiennemi, a jako opera poéi-serjo, nie potrze-
buje w muzyce szukaé sity dramatycznej. Moniuszko umiat
wprawdzie wydoby¢ te sitg do pewnego stopnia, nie byt
w tern jednak nigdy tak szczery, prosty i naturalny, jak
w tych miejscach, w ktorych dawatl si¢ stysze¢ z piesnia
liryczna, z tancem albo z charakterystyka starodawnej
szlachetczyzny. Moznaby go pod tym wzgledem porownac
z Gounodem. Autor popularnego Fausta byt rowniez ta-
lentem prawdziwie lirycznym, roéwniez che¢tnie tanecznych
form uzywal, a w charakterystycznych scenach, piosnkach
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czy tylko nawet drobnych szczegoétach, posiadal wiele fi-
nezji i zr¢gcznosci. Ale podobienstwo lezy niemniej i w bra-
ku prawdziwej dramatycznej sily, co nie znaczy bynaj-
mniej, jakoby si¢ na nig nigdy zdoby¢ nie umial, tylko,
ze w momentach takich tracit wtasna, oryginalna fizjo-
gnomje¢, a positkowal si¢ z konieczno$ci obca mimika i ge-
stem zapozyczonym. Obaj ci, tak bardzo nam sympatyczni
kompozytorzy w wypadkach takich zwracali si¢ do jed-
nych i tych samych wowczas bardzo powazanych wzordw,
do Webera i Meyerbeera, z ta moze malg odmiang, ze
u Moniuszki mniej meyerbeerowskich, a zato wigcej wlo-
skich zwrotow *) napotka¢ mozna. Miat tez Moniuszko
w piesni ludowej puklerz, ktéorym si¢ chronil nieraz przed
niebezpieczenstwem dramatycznych momentéw, jak np.
finat li-go aktu w Halce lub sekstet w ostatnim, ale $cisle
biorac, byly to nietyle dramatyczne, ile nastrojowe sceny,
nietyle wstrzasajace akcja, ile owym pochmurnym, zlo
zwiastujacym pierwiastkiem, nazwanym przez Moniuszke
w jednym z listow «das Unheimliche» — wyrazenie wy-
niesione z niemieckiej romantyki...

Straszny dwor, napisany przelozonym na muzyke je-
zykiem Syrokomli i Wincentego Pola, ptynie strumieniem
pie$ni, gawedy, moralu i humoru. Rycerski prolog, od po-
czatku do konca niezrownany pod wzgledem inwencji, pe-
ten jedrnego, trzezwego wyrazu, zakofczony jedna z naj-
pyszniejszych polskich melodyj szlacheckiego stylu '-Do-
trze, dobrze, panie bracie!», —nalezy do najswietniejszych
utwordow literatury operowej, daje bowiem nietylko pigkny
i zwiezly obraz sceniczny, lecz i muzyczng cato$¢ wybor-

*) We Witoszech, po przedstawieniu Halki w Medjolanie w impre-
zie Ludwika Hellera (1908), krytyka robita Halce z tego zarzuty, odnaj-
dujac w Moniuszce podobienstwo do Donizettiego,
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nie zaokraglona *). W dalszym ciagu napotykamy na pewne
dtugosci (tercet dwoch braci z Maciejem), ale zarowno
pierwszy, jak i drugi akt nie wychodza z granic dobrze
pomyslanej, rozwijajacej si¢ akcji 1 wiernie towarzyszacej
jej muzyki. III akt, mimo swego troch¢ konwenansowego
kwartetu, dzigki arji Stefana stoi na wyzynie najlepszych
utworéw Moniuszki, arja Skoluby jest dalszym ciagiem
catego szeregu charakterystycznych numerdéw opery i zaj-
muje miejsce obok poloneza Kto z mych dziewek, serce
ktorej. Dopiero w akcie IV inwencja razem z librettem
stabnie. Plastyka sceniczna calej intrygi nie dopisuje, i to
do tego stopnia, ze stuchacz czuje si¢ zawiedziony i traci
zajgcie, jakie go nie opuszczalo przez tamte akty opery.
Mazur, wpleciony do ostatniego aktu, tadny, lecz nie po-
siadajacy werwy i blasku mazura z Halki, nie moze wy-
nagrodzi¢ tego niedostatku. Znacznie lepiej wywiazuje si¢
tu z zadania owa niezroéwnana melodja z prologu, zamy-
kajaca swem ironicznem lecz zarazem tak goracem i pigk-
nem odezwaniem si¢ cata operg. Z tern wszystkiem li-
bretto Strasznego dworu znacznie wigksza ma wartos$c,
niz libretto Halki, nie méwiac juz o antyszlacheckiej ten-
dencji w Halce**); w Strasznym dworze, obywajacym
si¢ wogole bez jakiejkolwiek tendencji, tak budowa cato-
Sci, jak same szczeg6ty literackie sa znacznie artystyczniej-
sze. Jezeli jednak nie dziwimy si¢ tak czgsto powtarzanym
probom przerabiania scenicznego Halki, to i ostatni akt

*) Prolog ten, wykonany w Wiedniu w r. 1892, jako wyjatek, zyskat
uznanie krytyki znacznie zywsze, niz Halka, dana w catosci.

**¥) Nie chodzitoby tu bynajmniej o nietykalno$¢ jakiejs klasy spo-
lecznej, tylko o zupelnie niestuszne generalizowanie wypadku, o ktére
-bardzo tatwo w umystach stuchaczy, gdy raz opera za narodowa zostata
uznana. Moniuszko w swej skromnos$ci nie liczyl si¢ z tern a w wyborze
tematu okazal si¢ tylko czlowiekiem czystego i tkliwego serca.
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Strasznego dworu, bez jakiegokolwiek uchybienia dla
picknego dzieta, przeciwnie, w celu podniesienia cato$ci,
powinienby jeszcze kiedy$ ulec jakiej§ szczgsliwej prze-
rébce. Bo uktad dyr. Mtynarskiego, wprowadzony w se-
zonie 1925—6, dotknat akcji nieznacznie tylko, zwracajac
si¢ wiecej do instrumentacji, ktoére to zmiany dnia na-
stepnego po przedstawieniu wywolaly dyskusje w prasie
na temat wprowadzania instrumentdéw anachronistycznie,

Do rzeczy «szlacheckich» nalezy i wspomniane juz
poprzednio Verbum nobile. Ta sama sfera, moze nieco
blizsza zagonu, i ten sam ton polonezowy, bardziej jednak
do sielanki przystosowany. Sliczna serenada wiejska, styn-
ny spor dwoch szlachcicow (duet na dwa basy), popu-
larna dumka Zuzi, oracja pana Marcina — oto numery
tadne, tatwe do zapamigtania, mile, tylko nieco przydiugie.
Mniejszy tu ekspens ze strony kompozytora w pomystach
i w robocie, ale i sama rzecz mata w zatozeniu, bezpre-
tensjonalna. I wtasnie dlatego zyskalaby wiele, przy zwie-
zlejszem ujeciu tekstu i1 opuszczeniu niejednej moze re-
petycji.

Do tej najbogatszej grupy utworéw Moniuszki mig-
dzy Halkg. a Strasznym dworem nalezy jedno dzielo je-
szcze: Widma. Muzyke do drugiej czgsci Dziadow Mic-
kiewicza pisal Moniuszko w rozmaitych odst¢pach czasu,
bo poszczegblne jej ustepy pojawialy si¢ w Spiewnikach
znacznie jeszcze przed ukonczeniem dzieta. Ze wzgledu
na rzad rosyjski zmieniono autentyczny tytul na Widma.
Juz w roku 1865 ustyszata dzieto Warszawa w poczatku
lutego, a w polowie tegoz miesiaca wykonano je we Lwo-
wie, dokad Moniuszko udat si¢ z corka, aby by¢ obecnym
na trzech koncertach, przygotowanych przez tamtejsze
Towarzystwo Muzyczne pod dyrekcja Karola Mikulego.
Przyjecie bylo bardzo gorace, wykonanie dobre (Zosi¢
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$piewata p. Marcela Ledererowa, ktorej Moniuszko poz-
niej poswigcit §liczng swa piosnke o Zosi sierocie), nie-
mniej jednak dopiero w r. 1878 spotkaty si¢ Widma z uzna-
niem w calej pelni, gdy dyr. Dobrzanski wystawit je
w teatrze hr. Skarbka przy udziale aparatu scenicznego
a pod dyrekcja Henryka Jareckiego. Od tej chwili
Dziady — bo tytul autentyczny wolno tam bylo wprowa-
dzi¢ —rok rocznie przez dlugi czas byly wykonywane, jako
widowisko na Dzien zaduszny. W tej scenicznej oprawie
kompozycja zyskala bardzo wiele, jest bowiem w niej
wiele pierwiastka teatralnego. Moniuszko wogdle, chociaz
liryk wybitny i, jak to poprzednio zauwazyliémy, w drama-
tyczng silg niezbyt zasobny, mial wysoce rozwinigta ima-
ginacj¢ teatralng, zdaje si¢, ze po talencie rysunkowym
ojca odziedziczona. Nastrdéj chwilowy, obrazek, ta Iub
owa figurka sceniczna, rysowaly mu si¢ w wyobrazni zywo
i barwnie, umiaty si¢ ubra¢ w odpowiednia dzwigckowa
szat¢ 1 budzily u sluchacza roéwnie zywa gre wyobrazni.
A ze Drziady cale polegaly na tego rodzaju momentach,
i ze pozwalaly na przesuwanie postaci, nastrojowych pej-
zazy, tajemniczych cienidw 1 zjaw, przeto musiata pra-
wie powstaé rzecz, ogoétem wzigwszy, bardzo dobra, zwla-
szcza, ze cate podloze ludowe i Litwa, jako miejsce dzia-
tania, stworzyly dla mysli jego tworczej srodowisko jak
najwlasciwsze, najodpowiedniejsze *).

*) Litwa, oczywiscie jako miejsce rodzinne, bo za Litwina Moniuszko
nie uwazat si¢ nigdy.



ZACHOD

Czasy po zlikwidowaniu powstania roku 1863 odbily si¢
na stosunkach teatru w bardzo przykry sposob, wy-
raza si¢ tez Moniuszko o nich z goryczy i ubolewaniem.
Osobiscie nie doznal on wprawdzie ze strony witadz ro-
syjskich zadnych przykrosci, ale Opera warszawska zo-
stala w §rodkach bardzo uszczuplona, a panowanie obcych
wplywow zaczgto si¢ w niej na dobre.

Widma koncz¢ szereg utworé6w Moniuszki o wybitnie
narodowym typie, jezeli wogdle odstgpstwo od tego typu
daje si¢ u niego poza zewngtrzng forma pomysle¢, Kon-
czy si¢ jednakze z niemi réwniez i najswietniejszy okres
jego tworczosci.

Ostatnig wielka opera Moniuszki byt Parja, wysta-
wiony w roku 1869. Ale komponowac zaczal ten utwor
znacznie wczesniej, pociagnigty dramatem Delavigne’a,
z ktorego Checinski utozyl mu libretto wedlug jego wska-
zowek. Upodobanie to latwo zrozumieé¢ mozna, przypom-
nie¢ sobie tylko nalezy, iz byly to czasy, kiedy Wschod
zaczynal wchodzi¢ w modg¢. Auber i inni francuscy kompo-
zytorzy, a nadewszystko Felicjan David, ktérego Pusty-
nig Moniuszko znal z pewnoscig, a moze i oper¢ Lalla-

STANISLAW MONIUSZKO. — §
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Roukh, oddawali si¢ motywom wschodnim z wielkim za-
patem.

Afrykanka juz byla napisana, a Verdiego Aida wi-
siala w powietrzu, gdy Moniuszko wykonczytl swojego
Parje i wystawil. Byl to jednak niestety od czasu Halki
pierwszy wypadek, ze nowos$¢, z pod jego pidra wycho-
dzaca, powodzenia nie doznala. Po sze$ciu przedstawie-
niach w Operze warszawskiej zeszla ze sceny na dlugie
lata i znacznie dopiero pdzniej, po $mierci kompozytora,
doczekata si¢ wznowienia, znowu bez sukcesu. Na zadnej
innej scenie nie wystawiono jej, a wigc niepowodzenie bylo
catkowite.

Przed Parjg na dwa lata wystapit Moniuszko z dzie-
lem, pisanem w czasach nadmienionego juz zniechg¢cenia
i zwatpienia. Byly to Sonety krymskie do stow A. Mic-
kiewicza na sola, chory i orkiestr¢ w o$miu numerach,
skomponowane prawdopodobnie w roku 1867, a w nastep-
nym wykonane i zyczliwie przez pras¢ i publiczno$é przy-
jete. Krytyka zaznaczyla, iz niektéore numery stojg na wy-
zynie najpickniejszych utworéw Moniuszki, ale uwazniejsi
stuchacze odczuli w Sonetach stabnace juz sily kompozy-
tora, byl to zatem wlasciwie ostatni jego sukces, ostatnie
blaski zachodzacego stonca!

Bo Beata, wystawiona po Parji dnia 2 lutego 1872,
dolata juz tylko jedna kroplg goryczy wigcej do tego kie-
licha, spelnianego cicho, zaledwie ze skromnemi tylko sto-
wami skargi. W ostatniej tej jednoaktowce dopatrzono si¢
juz wyczerpania, a krytyka nie taila si¢ z tern wecale.
Mozliwg jest rzecza, ze Moniuszko uznawat slusznosé tych
zarzutow, zal tez jego gléwny spowodowany byl raczej
niepowodzeniem Parji i zoboj¢tnieniem publiczno$ci, obja-
wiajgcem si¢ w ostatnich koncertach jego kompozytorskich.

Na punkcie Parji Moniuszko tudzit si¢ istotnie Mozna
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dobrze rozumie¢ przywigzanie do utworu, w ktory zto-
zyl cate swe doswiadczenie i ktéry uwazal za rzecz do-
skonala, ale zastanawia tu jeden moment, mianowicie, ze
sam o glownym swym celu w tym wypadku zapomnial,
mimo, ze juz si¢ niejednokrotnie przekonal, jak mu nie
do twarzy w obcych tematach. «Wygladam, jak murzyn,
na bialo pomalowany», powiedziatl raz o sobie, skad wiec
w ostatnim okresie tworczosci bral si¢ u niego ten upor
chwytania si¢ przedmiotow hinduskich, szwajcarskich
(Beata) i holenderskich (7Trea), na to zaiste odpowiedzie¢
trudno. Ale w kazdym razie byla w tern obawa przed wy-
czerpaniem si¢. Z jednej strony szukal instynktownie no-
wych zrédet tworczosci i nowych obrazéw dla imaginacji;
z drugiej, czujac si¢ juz panem sytuacji na domowym
gruncie, radby byt przeciez zmierzy¢ si¢ z innemi trudno-
$ciami, a moze i wyj$¢ z utworami poza granice Polski.
Nigdy si¢ z tern wprawdzie nikomu nie zwierzyl, ale tego
domysleé si¢ mozna. Ze jednak $wiezosci pomystéw kom-
pozytorowi nie zastapi zadna cksperjencja, a przeforso-
wa¢ wlasng natur¢ trudno, przeto zawod w sukcesach
okazuje si¢ czem$ naturalnem. Wszystko, co bylo sprzeci-
wianiem si¢ wlasnej naturze, oporem na linji, zakreslonej
przez talent, nie wychodzito tworcy narodowej naszej opery
na dobre: ani szukanie efektéw poza granicami rodzin-
nego kraju, ani wynajdywanie zwrotow w dziedzinie chro-
matyki nowoczesnej. Nagroda za te usitlowania jedyng byly
wzmianki krytyki, stwierdzajace z zadowoleniem, ze autor
Parji i Beaty idzie z postgpem czasu. Tej nagrody zrzekiby
si¢ byl Moniuszko z pewnoscia za jedno powodzenie u pu-
bliczno$ci. Jozef Sikorski, ktérego tak Opienski, jak Ja-
chimecki slusznie wynosza ponad caly oOwczesny sztab
recenzencki, nie pochwalat wykolejen Moniuszki; owe <zu-
chwalstwa*, jak je sam kompozytor nazywa, nie podobaly
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mu si¢ widocznie. I stlusznie, bo sita takich arcydziet, jak
akt goralski w Halce lub prolog do Strasznego dworu
wcale nie na nich polega.

Tworczo$s¢ w okresie 1858—65 byla w zyciu Moniu-
szki kwiatem nieugaszonych pragnien i niedokonanych
wzlotow calego poprzedniego mlodzienczego okresu zy-
cia. Kwiat ten rozwina¢ si¢ mogl dopiero w lepszych, niz
wileniskie, warunkach zycia. Ale z chwila, gdy 'stosunki
warszawskie utozyly si¢ po latach w codziennos¢, a zrodio
tworczosci stabiej bi¢ zaczynalo, musialo nastapi¢ po-
wolne opadanie calej dziatalnos$ci.

Przyszedt zachéd i zmierzch.

Nie mozna si¢ dziwi¢, ze kompozytor Parji bronit
si¢ przeciw stawianym mu przez pras¢ zarzutom, razic¢
go zreszta mogla ich forma. Ale nawet w zrianem jego
powiedzeniu: «dobrze, ja przestang, ale czy panowie zacz-
niecie?* brzmi nuta rezygnacji a moze i uznania gorz-
kiej prawdy.

Jezeli zmiany te przyczynily si¢ niematlo do wywola-
nia choroby sercowej u naszego mistrza, to niemniej przy-
czynity si¢ do tego i stosunki teatralne. Moniuszko dyry-
gentem nie byl, uprzejmo$¢ wrodzona raczej przeszkadzata
mu, niz pomagata do uzyskania autorytetu swej batuty.
Przygotowywanie oper bylo dla niego wigcej obowiazkiem,
niz przyjemnos$cia, plynaca z zamilowania. Prezes teatréw
sprzyjat wprawdzie Moniuszce, ale kapelmistrz Quattrini
byl mu niech¢tny i niejedna sytuacj¢ komplikowal i utrud-
nial, zamiast jg ulatwia. Zreszta Swiat zakulisowy nie jest
lecznica dla chorych na serce. Instytut muzyczny i nie-
mity stosunek z Apolinarym Katskim byty takze niejedno-
krotnie przyczyna przykrosci, doznawanych przez Mo-
niuszk¢. Kilka razy chciat z tej szkoly ustapi¢. O niedo-
maganiach fizycznych, stale zwigkszanych klopotami
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i smutnemi wypadkami rodzinnemi ($mier¢ ojca w roku
1870), nie mowito si¢, jak tylko w gronie rodziny. Dla-
tego to zgon Stanistawa Moniuszki dla szerokiego ogoétu
byt niespodzianka. Nastapit nagle 4-go czerwca roku 1872.

Jakie$ uczucie wdzigcznos$ci podsuwa mi w tem miej-
scu pod piéro stowa, pisane przez panig Marj¢ Kalergis-
Muchanow w liScie do corki o chwilach ostatnich wiel-
kiego muzyka naszego, zwlaszcza, ze nie byly one dotad
nigdy w polskim ogloszone jezyku:

«U nas obecnie smutek i wigcej nawet, niz smutek.
Ponie§lismy strate ciezka i okrutng. Smieré wyrwala z po-
$rod nas czlowieka, ktory zyt caly dla sztuki, byl bostwem
swej licznej rodziny i jedynem jej materjalnem oparciem!
Umart Moniuszko. W pelnym rozkwicie talentu i swych,
jak si¢ zdawalto, niewyczerpanych sil zeszedl ze $wiata.
Mo6j maz miat jecha¢ do Karlsbadu, gdy go zaskoczylo
to nieprzewidywane nieszczg$cie. Wstrzymal wyjazd i ze
zwyklym swoim zapalem wzial si¢ calem sercem do za-
rzadzenia wszelkiej akcji w celu uczczenia pamigci Zmar-
tego. Sergjusz bywa godzien podziwu w takich wypad-
kach. Caty kraj zrozumial jego intencje i odpowiedzial na
nie, przejety gleboko $miercig wielkiego czlowieka. Oneg-
daj odbyl si¢ pogrzeb, manifestacja nad wyraz impo-
nujgca. Zadnej podobnej w Zyciu nie widzialam. Arcy-
biskup Baranowski przybyt z Lublina do Warszawy, azeby
celebrowa¢ msze¢ zalobna, podczas ktorej wykonano Re-
quiem Moniuszki, tak pigkne i wzruszajace, ze artysci pla-
kali podczas prob, na wykonaniu za§ przeszli sami sie-
bie w ekspresji i doskonalo$ci. Rektor Uniwersytetu uwol-
nit stuchaczy, aby mogli wzia¢ udzial w pochodzie, dzieci
i starcy z Zakladu Dobroczynnos$ci, uczniowie, Towarz.
muzyczne, Konserwatorjum, wszyscy glgboko wzruszeni,
niosacy wience, otwierali pochdod, ktory czterech godzin
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potrzebowat, aby dojs¢ do cmentarza. Sergjusz, blady
i wzruszony, nidst trumng¢ z generalem Krasnotuckim
i urzednikami teatru. Na placu teatralnym zatrzymano sig,
a orkiestra wykonala marsz, ulozony z motywow Halki.
Wszystko dokota ptakato. Biskup w towarzystwie 30-tu
ksiezy prowadzil kondukt az do grobu, nad ktéorym rezy-
ser *) mial mowe¢ bardzo pigkng, serdeczng i rozumna.
Thum rozrywal wience, aby bodaj lis¢ jaki zachowaé na
pamiatk¢. Biedna Moniuszkowa zaledwie doszta do cmen-
tarza, nieutulona we lzach i zalu. Policja nie miala nic
do czynienia w tym dniu Zzaloby, studenci utrzymywali
porzadek, a 0sob w pochodzie miato by¢ 60.000. Ludzkosé
jednakze umie by¢ pigkna w chwilach uznania dla praw-
dziwych swych dobroczyncoéw, co ja podnosza w dziedzing
ideatu! Muza elegijna, liryczna i tkliwa Moniuszki jest
rodzajem genjuszu swojszczyzny dla Polski i Litwy. Jego
zbiory piesni $wieckich i $piewow koscielnych znajduja
si¢ w kazdym domu polskim. Niemniej zycie to bylo nie-
ustanng walka z niedostatkiem i troskg. Natura skromna,
melancholiczna i cicha trzymata go zdaleka od ludzi; wérod
grona rodzinnego komponowal, czytal i modlit si¢. Rano
dnia smutnej katastrofy byl naprzéd w kosSciele, nastgpnie
w teatrze (aby odebra¢ pieniadze) i w Instytucie. Wro-
ciwszy do domu, zanim wszedl na schody, uczutl silny bol
w piersi i zawro6t glowy, z wielkim wysitkiem wprowa-
dzono go na gorg, postawiono banki, a czterech lekarzy
sprzeczato si¢ o puszczenie krwi, przeciw czemu zaopono-
wal niestety ten, ktory go leczyt zwyczajnie. Chory uczut
polepszenie, lecz zazadal, azeby td0zko przeniesiono do sa-
lonu, gdzie bylo wigcej powietrza. Przeszedt o wilasnych
sitach, a potozywszy si¢, z widoczna ulga, zapowiedzial,
ze sie przespi, poczytawszy chwilke. Wzigt Zywot $w. Sta-

*) Wedlug innych sprawozdan: Checinski.
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nistawa, swego patrona, a polozywszy re¢ke pod glowe
wyrzekl: «0, jak mi teraz dobrze!®, westchnal dwa razy
i zy¢ przestal bez agonji, bez walki. Gdy wieczorem we-
sztam do tego domu zaloby, on si¢ u$miechal z posrod
kwiatow, jak cztowiek, w stodkim, pigknym $nie pograzony.
Nieprawdaz, co to za koniec idealny! Mam w milej pa-
migci ostatnie nasze widzenie, podczas ktérego zrobitam
mu przyjemno$¢ mata pamiatka, odwdzigczajac si¢ za
pickna muzyke¢ do Fedry, a oprocz tego, postarawszy si¢
dla niego o Patronat-Schein, moglam mu zaproponowa¢é
podréz do Bayreuthu za dwa lata. Musial mi przyrzec,
ze si¢ da zabraé, i powiedzial: «Ta nadzieja zatrzyma mnie
przy zyciu przez dwa lata®. Dla me¢za mego mial bardzo
duzo sympatji i z wzajemno$cia. P. Moniuszkowa tez po-
wiada do mnie w dniu pogrzebu: «To naszemu prezesowi
zawdzigczamy ten wspaniaty hold, on tam z pewnoS$cia
widzi wszystko z géry i raduje si¢!®. Prawda, jakie to
wzruszajace? Sergjusz istotnie stanal na czele komitetu,
zajmujacego si¢ subskrypcja na rzecz pozostatej rodziny,
zreszta dawnej, dystyngowanej i z Rzewuskimi spokrew-
nionej. Zmarty artysta utrzymywatl i ojca swego, i matke
swej zony, staruszke¢ 80-letnia, do ktérej miat szczegolne
przywiazanie. 1 jeszcze jeden szczegdl wzruszajacy: lle
razy mial stangé¢ przed publicznoscia, czy jako dyrektor,
czy jako kompozytor zawsze si¢ zwracal przed wyjsciem
z domu po blogostawienstwo staruszki!

* *

Od smutnej tej chwili minglo juz przeszto pét wieku.
Z rodziny wielkiego muzyka nikt juz nie pozostal, zyja
tylko dzieta z tego wlasnie okresu, ktory okazal si¢ naj-
$wietniejszy w calej dziatalno$ci jego tworczej: Halka,
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Hrabina, Verbum nobile, Straszny dwor, czasem ukaze
si¢ jeszcze 1 Flis, albo na estradzie koncertowej ktoras
z kantat, Widma lub Sonety. Pie$ni nie schodza z ust
Spiewakow. Muzyka koScielna: msze, Litanje ostrobram-
skie 1 inne, przewaznie w Wilnie tworzone S$piewy zbio-
rowe i solowe, rzadziej wykonywane, oczekuja jeszcze szer-
szego rozpowszechnienia, bo wszakze i one sg tak samo,
jak inne, wiernem odzwierciedleniem duszy polskiego pie-
$niarza. Kult dla jego niezapomnianej osoby i dla jego
dzieta wzrasta. Sekcja im. Moniuszki w Warszawskiem
Towarzystwie muzycznem, posiadajaca nieocenione zbiory,
zdziala¢ moze bardzo wiele w kierunku, wytknietym przez
wielce zastluzonego prezesa swego, §. p. Zahorowskiego.
Literatura moniuszkowska wzrasta z kazdym rokiem
Walicki, Wilczynski, Polinski i inni potozyli pierwsze
cegly do tej budowy. Obszerna ksiazka H. Opienskiego
stata si¢ dla nowszego spoleczefistwa wiernym portretem
literackim cztowieka i kompozytora; Zdzistaw Jachimecki
w swojej znowu monografji zwraca uwage przewaznie
na dzieta, poddajac je krytyce $cislejszej, niz wszelkie po-
przednie. Sa to wszystko drogi, prowadzace do utrwalenia
mitosci 1 czci, jakie zywimy w sercach naszych dla nie-
zapomnianego tworcy Halki.
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