Jan Topolski

Moniuszko w filmie. Epizody w czterech aktach z uwertura

Uwertura

Czy to nudny zywot cztowiek poczciwego, czy ambiwalentny stosunek publicznosci
sprawily, ze Stanistaw Moniuszko nie zrobil w kinie kariery. Nie dorobit si¢ ponad
kilkunastu filméw biograficznych (jak Chopin) ani dziesigtek cytowan utworéw w
horrorach (jak Penderecki). Jako posta¢ pojawia si¢ tylko w paru okolicznosciowych
dokumentach i dwoch fabutach, jakkolwiek jedna z nich jest co najmniej watpliwa
pod wzgledem biograficznym. Dwie najbardziej znane opery Moniuszki trafiaty na
ekran tylko w miedzywojniu, a jedna z Halek parg lat temu zostala poddana cyfrowej
rekonstrukcji 1 wilasnie ukazuje si¢ na DVD. A poza tym tyle, co kot naptakat:
krotkometrazowe dokumenty, wideoklipy do paru piosenek, kroniki filmowe...
Wigkszo$¢ dotyczy utwordw z kanonu, a sama forma pozostaje stuzebna wobec
tresci, a jednak Moniuszko pojawia si¢ (nawet jesli jeden jedyny raz) w bardzo
roznych konwencjach!. Od animacji i pieéni, przez wczesne kino dzwickowe i
socrealistyczny biopik, po film w jidysz (jeden z ostatnich nakrgconych w tym
jezyku). Oto krotki przeglad wybranych filmowych manifestacji kompozytora, i tych
wyrazistych, i tych zamglonych.

Skoro zaczynamy od uwertury, nie moze zabrakng¢ filmu pt. Poemat
symfoniczny ,, Bajka” Stanistawa Moniuszki. Koncert w Klubie Fabrycznym Zaktadow
,Ursus”. Dzieta niepozornego i osobliwego w dorobku jego tworcy, uznanego
rezysera szkoly polskiej. Andrzej Munk poczatkowo chciat po prostu nagraé
Filharmoni¢ Warszawska wykonujaca uwerture fantastyczng Bajka (Opowies¢
zimowa). Na poczatku lat 50. rezyser byt juz cenionym dokumentalista, podazajacym

za linig partii (Nauka blizej Zycia, Kierunek Nowa Huta), wiec i tym razem

! Nie wspominam w tym zestawieniu o utworach Moniuszki pojawiajacych sie jako sktadowa ilustracji
muzycznych do filméw, bo ich znaczenie nie wykracza poza znaczenie anegdotyczne lub
konwencjonalne. W$rod tych tytutéw mozna wymienié: Cale szczescie (2019) w rezyserii Tomasza
Koneckiego (Przgsniczka), Zgoda (2017) Macieja Sobieszczanskiego (Piesi wieczorna), Ubu Krol
(2003) Piotra Szulkina (Mazur ze Strasznego dworu), Przedwiosnie (2001) Filipa Bajona (Panie, co
losy ludzkosci), Cwat (1995) Krzysztofa Zanussiego (fragment ze Strasznego dworu), Zamach stanu
(1980) Ryszarda Filipskiego (Mazur z Halki) oraz moze najciekawszy z nich wszystkich — telewizyjny
O zwierzetach to i owo (1997) Barbary Borys-Damigckiej na podstawie bajek Benedykta Hertza.
Ponadto kompozytor byt bohaterem dwdch dokumentow o$wiatowych pod tym samym tytutem
Stanistaw Moniuszko: Jerzego Salapskiego z 1972 i Kazimierza Oracza z 1984 roku. Fragmenty i arie z
Halki pojawialy si¢ takze w serialach: Awantura o Basie, Siedlisko i Klan.



,,doradzono” mu, by zwigzal cokolwiek abstrakcyjny temat z klasg pracujacg. Munk
wybrngt z tego w sposob prosty i przekorny: ekipa produkcyjna wynajeta klub
fabryczny koto Zaktadow Mechanicznych ,,Ursus”, dokad dojechata orkiestra z
Warszawy. Rezyser skupit si¢ na przygotowaniach do koncertu oraz reakcjach
robotnikdw na muzyke klasyczng — cho¢ anegdota glosi, ze na scenie dodatkowo
wystepowali takze komicy?. Powstaly 10-minutowy film, dowcipny i poetycki
zarazem, przetart droge pozniejszym zabiegom tego rodzaju (uwertura do
Czarodziejskiego fletu Ingmara Bergmana), zarazem jednak pozostajac blisko
socjalistycznej rzeczywistoSci.

Zaswiadcza o tym choéby Polska Kronika Filmowa 52/513%, w ktorej
entuzjastyczny jak zwykle narrator wprowadza w temat: ,,Bezplatne przedstawienie
dla zaktadéw pracy — takie zobowigzanie podjeli arty$ci i pracownicy techniczni
Opery Warszawskiej”. Ow zaklad to ten sam ZM ,,Ursus”, choé tutaj w repertuarze
przeboje ze Strasznego dworu, a ,,pigkna, nowa sala swietlicy zapetnita si¢ szczelnie”,
co robi wrazenie tym bardziej, ze na oko liczy par¢ tysiecy miejsc. Egalitarnym
hastom przeczy troche posadzenie czotowych robotnikdw na miejscach honorowych,
ale to w koncu przodownicy pracy. Narrator wymienia ich z imion i nazwisk, a
kamera pokazuje wraz z matzonkami, by potem zatrzymac¢ si¢ na napisie nad kurtyng
podkreslajacym wage dziatania pracownikéw jednej branzy na rzecz drugiej. Nic
wiec dziwnego, ze na koncu ,,burzg oklaskéw nagrodzili robotnicy artystow, ktorzy
nie tylko obdarowali ich pigknym przedstawieniem, ale zobowigzali si¢ réwniez

pomagac¢ miejscowemu zespotowi §wietlicowemu”.

Akt pierwszy. Opery sfilmowane

Halka byla wymarzona tytutem dla kina migdzywojennego na progu dzwickowego
przetomu: mocny, kameralny melodramat, a w tle walka klas i malownicze pejzaze
gorskie Scenariusz na podstawie libretta Wtodzimierza Wolskiego napisat Jerzy
Braun, doswiadczony przy pracy nad m.in. Mocnym cztowiekiem Henryka Szaro, a
obraz wyrezyserowal Kontansty Meglicki. W 1929 roku, ledwo dwa lata po stynnym
amerykanskim Spiewaku z jazzbandu, nowa praktyka zakladata wciaz krecenie bez

dzwigku. Dopiero w kinie dolgczano zsynchronizowane ptyty gramofonowe, w tym

2 Por. Kamil Staszowski, Stanistaw Moniuszko w kinematografii i zbiorach FINA,
<http://www.fn.org.pl/pl/news/info/479/stanislaw-moniuszko-1819-1872-w-kinematografii-i-zbiorach-
fina.html> [data dostepu tu i dalej: 31.10.2019].

3 Jedziemy do Ursusa. PKF 52/51, <www.repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/9047>.



wypadku znalazty si¢ na nich nagrania $piewakoéw operowych: Matyldy Polinskiej-
Lewickiej i Ignacego Dygasa (chwile pozniej prezesa ZASP). Na ekranie tymczasem
w roli tytutlowej wida¢ bylo tymczasem Zorike Szymanska — uczennice Meglickiego,
a potem jego zone¢ — ktora grala niemal we wszystkich filmach rezysera. Byt wazna
postacig w latach 20. XX wieku: aktorem i wlascicielem wtasnego studia filmowego,
poZniej W czasie wojny bohatersko pomagat Zydom.

Prébujac sprosta¢ wymaganiom nowego formatu, gdzie dzwigk zapisywano na
perforacji optycznej tasmy filmowej oraz zdyskontowac sukces pierwszej wersji
Halki, Konstanty Meglicki zdecydowat si¢ na swoisty remake. W tym wypadku gtos
pod partie Halki podtozyta mtoda $piewaczka Zuzanna Karin, a Jontka — Wtadystaw
,Ladis” Kiepura, mtodszy brat bardziej znanego Jana. Zmudny proces odtworzenia
dzieta zachowanego tylko we fragmentach zostal rozpoczgty w 2015 roku w ramach
unijnego programu Nitrofilm. Nowg muzyke, wykorzystujaca motywy Moniuszki
oraz nieliczne ocalone oryginalne nagrania, napisat Jerzy Rogiewicz, a premiera filmu
miata miejsce w 2017 roku na Swiecie Niemego Kina. Film Meglickiego zwraca
uwage wykorzystaniem naturalnych pleneréw gorskich (mozna rozpoznaé przetom
Dunajca i doliny tatrzanskie), o czym wigcej w ponizszej recenzji z epoki. Fabuta w
zarysie nie odstaje od oryginatu, cho¢ Halka zostaje tu matka nie§lubnego dziecka
Janusza, ktore umiera z powodu choroby, podczas gdy ona jedzie blaga¢ bylego
kochanka spelnienie obietnic malzenstwa. Prasa Owczesna nie byla w swoich

werdyktach jednomyslna, jak pisat recenzent ,,Na Srebrnym Ekranie” w 1932 roku:

Pigkno gor wydobyt po mistrzowsku rezyser Konstanty Meglicki i operator Andruschin w
filmie Halka. Plenery zachwyt budzace, przeSliczne. Postaé starego gorala, stworzona przez
Meglickiego na miar¢ nieprzecigtng. Zorika Szymanska bardzo dobra w roli Halki; w ogole jest
to artystka bardzo obiecujaca, nawskro$ fotogeniczna, typ urody uduchowiony. Harry Cort [jako
Jontek] staby. To ,.ksigzatko” nie umie jezdzi¢ konno. Po c6z bylo naraza¢ go na despekt, kazac
mu w dodatku jezdzi¢ wierzchem na kiepskiej szkapie w kostjumie? To juz wina rezysera.
Harry Cort bowiem zapowiadal si¢ niezle i z powodzeniem moze gra¢ niektore role. Film na
og6l raczej dodatnie wywiera wrazenie, cho¢ obcigzony jest balastem teatralnosci. Na
usprawiedliwienie p. Meglickiego mozna zaznaczy¢, ze jednak Halka przetransportowana na
ekran z opery nie byla tak tatwym tematem, jakby si¢ to wydawa¢ moglo. Trzeba byto
nadbudowac¢ akcje, to i owo zmieni¢. W kazdym razie utrzymuj¢ w mocy zdanie, wyrazone w

jednej z poprzednich recenzji (o0 Magdalenie), ze p. Meglicki ma niewatpliwy talent aktorski i



rezyserski i ze wolno si¢ po nim spodziewac coraz lepszych obrazow, tembardziej, ze jest to

jeden z pracowitszych naszych rezyserow*.

Ciekawszy od narracyjnych meandrow zdaje si¢ sam proces rekonstrukcji, bo z
niemej wersji filmu z 1929 roku zachowaly si¢ jedynie cztery minuty — wiecej
przetrwalo z roboczych materiatlow do udzwickowionej wersji z 1932 roku. Najpierw
tasmy trzeba bylo przygotowa¢ do skanowania: wzmocni¢ stare sklejki, uzupetnic
ubytki perforacji, a przede wszystkim reczni oczysci¢. Rownoczesnie filmografowie
podczas swoich badan ustalili, ze wsrod zachowanych tasm sg fragmenty Scietego
negatywu kamerowego, oryginalnego negatywu dzwigku i kopii roboczej, udato sig¢
takze odkry¢ niektére nagrania prob dzwigkowych. Po zeskanowaniu materiatow
wszystkie fragmenty zestawiono ze soba, co bylo tym trudniejsze, ze zachowane
materialy sg réznorodne, niekompletne oraz dotycza dwoch réznych wersji filmu. Z
braku dokumentacji do filmu specjalisci Filmoteki Narodowej — Instytutu
Audiowizualnego zmontowali zachowane fragmentow fragmenty w duchu epoki.
Halka Meglickiego nie byta jednak ani pierwsza ani ostatnia. Nie zachowata si¢
wprawdzie krotkometrazowa adaptacja wytworni Kosmofilm z 1913 roku, jednak
wigcej szcze$cia miata w pelni dzwigckowa wersja z roku 1937 w rezyserii Juliusza
Gardana. Mimo prawdziwie gwiazdorskiej ekipy — muzycznie rzecz opracowal
Roman Palester, dramaturgicznie Leon Schiller, dialogi Jarostaw Iwaszkiewicz, a
jako jeden z goérali pojawia si¢ Aleksander Bardini — inscenizacja ta miata mniej
szczgscia do krytyki 1 publicznosci. Cho¢ za kamerg stanat ceniony spec od komedii
(Czy Lucyna to dziewczyna?) i dramatow (Doktor Morek), doswiadczony takze w
ekranizacjach (Tredowata), cato$¢ razita teatralno$cig w postaci malowanych tet czy
statycznego aktorstwa (w roli Jontka ponownie pojawil si¢ Kiepura). Histori¢
filmowych Halek dopetnia telewizyjna rejestracja Halki w rezyserii Marii Fottyn z
Teatru Wielkiego — Opery Narodowej (1997) oraz jednoaktowki: Nowy Don Kiszot w
rezyserii Bohdana Trukana (1960) oraz Nocleg w Apeninach w inscenizacji Czestawa
Szpakowicza (1966).
Straszny dwor takze funkcjonuje obecnie w wersji filmowej jako pochodna
adaptacji Davida Pountneya z tej samej opery (2015), cho¢ wcze$niej powstala
przeciez autonomiczna wersja kinowa w rezyserii Leonarda Buczkowskiego (1936).

Zarowno ten film, jak i Halka Gardana, to wtasciwie musicale, a nie stuprocentowe

4 <wwwe.nitrofilm.pl/strona/lang:pl/filmy/film_info/13/halka.html>.



opery filmowe, jak je kojarzymy z licznymi adaptacjami z lat 60. i 70. (Franco
Zeffirelli, Joseph Losey, Hans-Jiirgen Syberberg), bowiem pomiedzy ariami mamy
normalne sceny moéwione. Buczkowski, autor pdzniejszych powojennych hitow
takich jak Zakazane piosenki czy Skarb, pokazuje swoj komediowy pazur w scenach
inscenizowanych we wnetrzach. W jego interpretacji, podobnie zreszta jak u
Poutneya, opera Moniuszki jest bardziej satyrg na zasciankowg szlachtg 1 jej obyczaje
niz apoteoza ducha patriotycznego (nawet prolog na polu bitwy wyglada
parodystycznie przez kostiumy bohatero6w) . Rezyser nie waha si¢ tez przed kolazowa
strukturg, wplatajac w strukture opery inne utwory kompozytora, jak chocby piesn

Przgsniczka w wykonaniu choru tkajacych kobiet.

Akt drugi: wariacje na temat piesni

Wspomniany wyzej szlagier Moniuszki doczekat si¢ takze swojej interpretacji
filmowej, a konkretnie na gruncie artystycznej animacji Aleksandry Korejwo,
zrealizowanej za pomocg materii sypkiej bezposrednio przed kamera. Jej Przgsniczka
(1989) ° w instrumentalnej wersji w wykonaniu Grzegorza Olkiewicza (flet) i
Waldemara Malickiego (fortepian) to basniowa impresja. Gtowng bohaterka jest tu
dziewczynka, ktora po upadku na ulicy, zostaje na pocieszenie doposazona w
kolorowa sukienke z nici wyptywajacej z kosmicznego kolowrotka... Nagrodzona w
dorocznym konkursie Stowarzyszenia Filmowcow Polskich autorka mistrzowsko
bawi si¢ formg, kazac ksztalttom i kolorom zmienia¢ si¢ jeden w drugi. Cho¢ tekst
pozostaje w domysle, wywarl decydujacy wpltyw na ksztalt filmu, za§ jego rytm
wyznaczaja pasaze obu instrumentow. O ile w przypadku krotkiego metrazu Korejwo
sprawa jest oczywista, o tyle przy kolejnym filmie — zaginionej przedwojennej fabule
— wszystko ginie w domystach.

Chodzi o niemy film Dzwony wieczorne (Roze i kolce zakazanej mitosci) z
roku 1927, wedle scenariusza i w rezyserii Jozefa Maszyckiego. Wedle zachowanej
broszury programowej® ten ,.,potezny dramat erotyczny w 10-ciu aktach z prologiem”
to pierwsza i jedyna produkcja tédzkiego studia Emes-Film. Cho¢ konwencjonalna
intryga z nieszczg$liwym trojkatem mitosnym przechodzacym w czworokat,

matzenstwem z rozsadku 1 namig¢tnosci do wojskowego, nie odbiega od standardéw

® Wiecej informacji o filmie na stronie producenta: <http://tvsfa.com/1357-przasniczka-the-spinner-2>.
6 Jeden z nielicznych zachowanych dokumentow o tym filmie:
<http://kat.kinomuzeum.eu/?product=dzwony-wieczorne>.



epoki, wiele wskazuje, ze film byl inspirowany piesnig... Moniuszki. Chodzi
konkretnie o Wieczorny dzwon z piatego tomu Spiewnika domowego na podstawie
rosyjskiego wiersza Iwana Kozlowa w tlumaczeniu Stanistawa Lachowicza. We
wspomniane]j broszurze rekomendowane sa fragmenty piesni do wykonania podczas
I1'i VI aktu filmu, a niejaki M. Chwat — pierwszy koncertmistrz Orkiestry Lodzkiej
Filharmonii — w swoim ,,projekcie ilustracji muzycznej” zaktada wielokrotne jej
wykonanie w trakcie filmu. Wieczorny dzwon miatby si¢ pojawia¢ zarowno w wersji
$piewanej, jak i instrumentalnej, uzupetniony polonezem z Hrabiny, uwerturg Bajka,
arig Jontka i uwerturg z Halki oraz pie$nig Dwa stowa. Kto wie, moze kto$ kiedy$
odnajdzie zaginione rolki z filmem Maszyckiego? Przekonaliby$my si¢ wtedy, jak w
rzeczywistosci brzmi piesn cytowana w broszurze, skoro sam Moniuszko nie

umuzycznil wszystkich strof':

Stowa piesni Dzwony wieczorne dostosowane do tre§ci obrazu
Do 2-iego Aktu.

Wieczorny dzwon, wieczorny dzwon...
Juz wschodzi w sercu wspomien plon.
O miejscach tych cztek marzy, $ni,
Gdzie przezyl basn mlodzienczych dni...
Przydrozny krzyz zwotuje nas
Styszatam dzwon ostatni raz.

Nie wrocq juz te szczescia dnie

Do ktorych mysl, jak ptak, si¢ rwie.
Ach, W iluz z was nie zyje juz

Czar wspomnien, niby wonnych roz
Ich zaden juz nie zbudzi ton,

Nie zbudzi ich wieczorny dzwon

Do 7-ego Aktu.

Wszystkich nas czeka taki los:

Ginie w odmetach przesztosci glos

W dolinach i wsrod stromych wzgorz
Szaleje orkan nowych burz.

Az przyjdzie dzien, w ktorym nasz zgon

Rozdzwania¢ bedzie wieczorny dzwon.

" Por. <https://polona.pl/item/wieczorny-dzwon>.



Akt trzeci: biografia czy mit?

Jak wspomniatem na poczatku, Moniuszko nie miat takiego szczg¢scia do filmow
biograficznych jak Chopin, jednak wystepuje jako posta¢ dwoch dzietach, kazdym
frapujacym na swdj sposob. Zanim si¢ nim przyjrzymy, warto jednak podkresli¢
specyfike gatunku, jakim jest tzw. biopik (od angielskiego biographic picture). Rick
Altman, autor kanonicznej w filmoznawstwie pracy Gatunki filmowe, zwraca uwage
na powtarzalne schematy wystepujace na tym gruncie. Wymienia m.in. kompresj¢
czasowa, skoki montazowe (retrospekcje i elipsy), narratora z offu objasniajacego
kontekst historyczny i emocje bohatera. Zwraca takze uwage na pociagajaca dla
amerykanskiej widowni obcos¢ bohatera wynikajaca z jego historycznego i
kulturowego oddalenia albo figury ekscentrycznego geniusza®. Jakkolwiek gatunek
ten rozkwitat w latach 60. XX wieku, ostatnio pojawiaja si¢ wcigz ciekawe i
popularne jego realizacje (I Am Not There z 2007 z siedmiorgiem aktorow w roli
Boba Dylana czy najwigkszy sukces kasowy w tym obszarze, czyli Bohemian

Rhapsody z 2018). Guido Heldt przyjrzat si¢ konkretnie biopikowi muzycznemu:

Historycy muzycy z racji swojej profesji sktonni sa uwazac filmowe biografie kompozytorow
przede wszystkim za wypowiedzi o kompozytorach, znieksztatcone przez popularne mity i
wymogi rozrywki. To uprawniona perspektywa — biopiki moga gleboko wplywaé na
obiegowe postrzeganie (jak dowiodt Amadeusz). Wiaze si¢ to ze znaczeniem biopikow w
ogolniejszej historii recepcji kompozytora, lecz nie pomaga w zrozumieniu biopikéw jako
filmow. Dla wlasnych celéw bede je wigec ujmowat przede wszystkim jako opowiesci blizsze
fikcji niz biografii — jako udekorowane pewng iloscig faktow historie, wykorzystujace stynne
postaci. Z tymi faktami nie mozna obchodzi¢ si¢ dowolnie, lecz pewna swoboda jest i
powinna by¢ dozwolona; interesujacym aspektem gatunku jest to, jak udaje mu si¢ (lub nie)

wywazy¢ historyczne dane z wymaganiami przekonujgcej funkcji®.

Warto zwroci¢ uwage, ze od lat 20. powstawato coraz wiecej biopikow wlasnie z
kompozytorami lub muzykami jako bohaterami, w czym niewatpliwy udziat miat
przetom dzwickowy. Iwona Sowinska w swojej pionierskiej ksigzce Chopin idzie do
kina, wymienia kilka z nich: Walce wiedenskie (1933) i Wielki walc (1938) o
Straussach, Kiedy zakwitng bzy (1936) i Mistrz melodii (1941) o Schubercie, Mitos¢
Beethovena (1937) i Romanse Czajkowskiego (1939). W kolejnych latach bohaterami

8 Por. Rick Altman, Gatunki filmowe, ttum. Maria Zawadzka, Warszawa 2012, s. 119.
9 Za: Iwona Sowinska, Chopin idzie do kina, Krakéw 2013, s. 17-18.



muzycznych biopikéw zostawali Richard Wagner, Georg Friedrich Haendel i
Fryderyk Chopin wtasnie; z polonikow warto wspomnie¢ takze Sonate ksiezycowq
(1937) z Ignacym Janem Paderewskim w glownej roli jako samym sobg. Funkcje
kompozytorskich biopikow byly rozmaite: od wzbogacenia gatunku melodramatu
znanymi utworami wplecionymi w akcje, przez pokazanie wybitnych jednostek na tle
epoki, po dorazne cele polityczne i nacjonalistyczne.

W tym konteks$cie warto przyjrze¢ si¢ Warszawskiej premierze (1950) w
rezyserii Jana Rybkowskiego, do ktorego pomyst rzucili kilka lat wczedniej
wspotzatozyciele Mazowsza, Mira Ziminska i Tadeusz Sygietynski. Produkcja tego
pelnego rozmachu ,,pierwszego polskiego filmu muzycznego” (jak glosit afisz)™®
przypadta §wiezo po proklamowaniu przez polskich filmowcow dogmatu socrealizmu
na zjezdzie w Wisle w 1949 roku. Wojciech Tomasik w swoim opisie literatury tych
czasOw zwracal uwage na egzemplaryczny charakter narracji: zarbwno bohaterowie,
jak 1 zdarzenia shuzyly tylko jako przyktad wiekszych zjawisk i przemian, same
nazwiska i1 sytuacje mogly by¢ tatwo wymienione. Chopin z Mlodosci Chopina
(1952) Aleksandra Forda czy wtasnie Moniuszko z Warszawskiej premiery pojawiali
si¢ jako znaki swojej epoki i wyraziciele szerszych tendencji — jak zwrot w strong
ludu czy opdér wobec caratu — ktorych pdzniejszym 1 domniemanym zwienczeniem
bedzie czyn rewolucyjny. Takie ujecie szczegdlnie irytowalo Jerzego Waldorffa,
ktory po latach wspominal swoja prace jako (wedle dzisiejszej nomenklatury)

konsultanta scenariuszowego przy tekscie Rybkowskiego i1 Stanistawa Rozewicza:

Halka byta biedna, urodzita niezaplanowane dziecko, wigc si¢ utopita. Temat tasy, aliSci ujecie
go w forme scenariusza trafiatlo na liczne przeszkody. Sygietynscy zabrali si¢ tymczasem do

organizowania Mazowsza, wiec z Moniuszki si¢ wycofali i tylko pani Mira zastrzegta sobie

10 Produkcja filmu byta skrupulatnie relacjonowana na tamach ,,Ekranu” i ,,Filmu”; ten drugi donosit
np. ze ,,projekt architektoniczny makiety teatralnej opracowat inz. R. Mann. Wedlug jego rysunkow w
atelier zbudowano pot fasady budynku Teatru Wielkiego w naturalnej wielkosci (...) (Kolasy
WYpOZyczono z muzedw, a konie... z ogrodu zoologicznego). Poczatkowo zaplanowano 100 dni
zdjeciowych, a ich ukonczenie w dniu 1 stycznia 1951 r. Dzigki zobowiazaniom lipcowym i
wspotzawodnictwu (...) skoficzono prace prawie o trzy miesigce wczesniej, zaoszczedzajac 17 dni
zdjeciowych” — EP, 1858. Przed 1950, ,,Film” 1951, nr 12, s. 8. Wspominano 600 statystow (cata
16dzka Filméwka) i 100 muzykéw (Choér i Orkiestra Opery Poznanskiej), ponad 400 kostiumow
szytych w atelier Wytworni Filmoéw Fabularnych oraz przez uczniow ze szkot krawieckich we
Wroctawiu i Radomiu, 79 solistéw pochodzacych z 15 teatréw polskich, blisko 1000 rekwizytow
wypozyczonych z 16 muzedw. Autor innego artykulu podsumowuje, Ze ,,odrodzony film polski odcigl
si¢ catkowicie od tandety dawnej branzy, liczacej na dorazne korzysci. Zrywajac z kapitalistyczna
metodg inwestowania tylko w przypadku pewnosci osiagnigcia wielokrotnego zysku — kinematografia
nasza rezygnuje z tanich zewnetrznych efektow na rzecz sumiennych studiéw nad prawdg historyczng”
— Tadeusz Kowalski, Dylizans wjezdza na plan, ,,Film” 1950, nr 19, s. 8.



autorstwo pomyshu. Rybkowski zas§ i Rozewicz nie mogli jako$ da¢ scenariuszowi rady. Kiedy
akcja w nim stawata si¢ nalezycie zywa, okazywal si¢ za mato upolityczniony, a skoro
upolitycznienie dochodzitlo do normy, zaraz martwiata akcja i tak az do chwili, gdy dwaj
autorzy wpadli na pomyst, zeby moze oprze¢ si¢ na historii muzyki i w tym celu przyszli do
mnie. Wzielis$my si¢ zatem szparko do roboty, scenariusz zostal opracowany, dialogi napisane z
wlasciwym memu pidru zacieciem (...) Po pewnym czasie wezwano mnie do Warszawy, nie
pomng juz do jakiej wysokiej instancji, gdzie przyj¢ta mnie jedna z tych dam, ktére wtedy
czuwaly nad czysto$cig ideologii (...). Kiedy scenariusz znalazt si¢ juz w dostojnych rekach,
poinformowano mnie, ze wprawdzie nie brak mi pewnego talentu, jednak moje rozeznanie
polityczne pozostawia wiele do zyczenia. Tak duzo, iz kompletnym zludzeniem bylaby
nadzieja, ze sam potrafi¢ przerobi¢ scenariusz, a zwlaszcza dialogi, ktore w obecnej formie nie
moga kazi¢ uszu spoteczenstwa. Dlatego przerdbki dokonaja do§wiadczensze piodra.
Oczywiscie, nikt nie sobie nie bedzie roscit zadnych praw do wspotautorstwa. Pidra zostang w
cieniu — zyczliwe, anonimowe i bed¢ mogt tylko zywi¢ dla nich roéwnie anonimowa, cichg

wdzieczno$é!!.

Film Rybkowskiego koncentruje si¢ (zgodnie zreszta z Altmanowskim
wyroznikiem gatunku) na waskim zakresie chronologicznym: roku 1857 i zabiegach a
potem przygotowaniach do premiery Halki w Operze Warszawskiej. Otwierajace
sceny daja punkt odniesienia w postaci sztampowego wystawienia kolejnej juz
wloskiej opery!?, na co postepowa ,.cyganeria warszawska” reaguje ostentacyjnym
znudzeniem. Dalej nastepuje cata seria zabiegow dyplomatycznych Jozefa
Sikorskiego i Wlodzimierza Wolskiego (w tej roli ironiczny i swobodny Jerzy
Duszynski), najpierw u niechetnego dyrektora teatru i sceptycznego dyrygenta Jana
Quattriniego, a potem w kregu arystokratow. W obsadzie tego ostatniego wyrdzniaja
si¢ Danuta Szaflarska jako hrabina Krystyna oraz Nina Andrycz jako hrabina
Kalergis; tej ostatniej decyzji pikanterii dodawal fakt, Zze byla to O6wczesna Zona
premiera PRL, Jozefa Cyrankiewicza. Pierwszym punktem zwrotnym w konstrukcji
dramaturgicznym jest przyjazd do Warszawy samego Moniuszki, odtwarzanego przez
Jana Koechera, przedwojennego aktora teatralnego debiutujgcego na wielkim ekranie.

Zgodnie z wymaganiami biopikow, jego fizjonomia nie odbiega od oryginatu, cho¢

11 Jerzy Waldorff, Obywatel Stasiek, ,,Ekran”1964, nr 34, s. 5. W osobie ,,jednej z tych dam” mozna
domysla¢ sie osoby Zofii Lissy, jednej z depozytariuszek socrealizmu w Polsce. Tekst zostat przez
Waldorffa przerobiony na posta¢ ,,opowiesci filmowe;j” (z literacka narracja oraz uzupetniajacymi
informacjami o postaciach i faktach) oraz wydany w serii Biblioteka Scenariuszy Polskich w roku 1951
naktadem Filmowej Agencji Wydawnicze;.

12W tym celu autor opracowania muzycznego do filmu, Kazimierz Sikorski, specjalnie skomponowat
fragment Greczynki; w innych momentach stycha¢ arie Meyerbeera.



Waldorff wspominat po wizycie na planie, ze aktor ,,me¢czyt si¢ potwornie, bo miat na
glowie naklejong druga, wicksza czaszke z dykty”2,

Warto przyjrze¢ si¢ blizej — takze w celach porownawczych z kolejnym
omawianym dalej tytulem — jak charakteryzowana jest posta¢ kompozytora, ktorej
pojawienie si¢ w filmie w dopiero dwudziestej minucie poprzedza wielokrotne
wymienianie jego nazwiska. Buduje to odpowiednie napiecie, podobnie jak w scenie
w wilenskim domu, gdy przychodzi list z Warszawy: wpierw widzimy tylko dziatwe,
zong i niani¢, ktore nie $miejg przeszkadza¢ tworcy. Dopiero po takim przygotowaniu
gruntu zostaja otwarte drzwi pracowni i widzimy samego Stanistawa Moniuszke¢ przy
fortepianie, zaabsorbowanego zapetianiem pigciolinii. Na odczytane zaproszenie do
opery zona przytomnie zauwaza niedobor $rodkow, na co mistrz odpowiada:
,Pienigdze? Muszg si¢ znalez¢! Chocbym miat buty sprzedaé, do Warszawy pojade!”.
Dalej wida¢ jednak, Zze na luksusy nie starczylo, jako ze cz¢$¢ drogi kompozytor
przemierza pieszo, a pow0z raz po raz grzeznie w piachu, gdy tymczasem Wolski
codziennie dopytuje o niego w hotelu (kolejny sprawdzony chwyt dramaturgiczny).
Gdy Moniuszko w koncu staje, nieco oniesmiclony, na scenie Teatru Wielkiego,
muzycy bija mu brawo — Co nie zgadza si¢ z faktami historycznymi, ktore $wiadcza,
ze byl on wowczas tworcg niemal w ogole w Warszawie nieznanym, a 0 planach
opery dowiedziat si¢ z... gazety.

Jak juz jednak wiemy z niepisanych zatozen gatunku filmu biograficznego,
jak i socrealistycznych wymogéw wobec sztuki, to nie autentyczno$¢ jest tu
warto$cig. Warto zwroci¢ uwage na par¢ innych scen charakteryzujacych Moniuszke:
gdy dyrekcja teatru zgda od niego rozbudowania Halki 0 nowe akty i arie, w tym
koloraturowg dla warszawskiej primadonny, ten poczatkowo z oburzeniem odmawia.
Potem jednak akceptuje koniecznos¢ dokomponowania nowych kawatkow, a z
pomoca w inspiracji przychodzi hotelowa sprzataczka podspiewujaca pod nosem oraz
kapela uliczna grajagca w  dziedzincu. Takie przedstawienie  genezy
najpopularniejszych numeréw w operze wpisuje si¢ w tradycje pokazywania w kinie
zwigzkéw muzyki z rzeczywistoscia, od Mitosci Beethovena z lat 30. po Kopie
mistrza z wieku XXI. Tutaj okazuje si¢ ona dodatkowo powigzana z melodiami

ludowymi i ulicznymi, a cho¢ muzykolodzy sg dos¢ wstrzemiezliwi w potwierdzaniu

13 ). Waldorff, Obywatel..., dz. cyt.



takich zwigzkow!4, to te sceny z Warszawskiej premiery motywowane sa przede
wszystkim checig wpisania Moniuszki w nurt narodowy i folklorystyczny. Na ich
sztucznos¢ 1 brak tla spolecznego narzekat nestor polskich krytykow, Jerzy Plazewski
w swojej wnikliwej analizie na tamach , Kwartalnika Filmowego”. Wytykal takze
realizatorom nadmiar bohaterow pierwszoplanowych, prosta lecz niewykorzystang
kompozycje dramaturgiczng *®, niezgodno$¢ z historycznymi faktami, przesadne
trzymanie si¢ chronologii kosztem plynnosci akcji i zbyt statyczne zdjecia, doceniajac
natomiast obsade¢ i aktorstwo, scenografi¢ i dzwigk. Final wypadl jednak zgodnie z

obowigzujacg linig ideologiczng:

Warszawska premiera jest filmem dobrym. Jest filmem potrzebnym. Jest filmem patriotycznym.
Realizm socjalistyczny polskiej kinematografii nie wyskoczy jak Atena z glowy Zeusa. Realizm
ten, to kierunek, w ktorym posuwaé si¢ bedziemy, poprzez porazki i sukcesy, poprzez Ostatni
etap, jak i Dom na pustkowiu. Warszawska premiera, cho¢ nie jest filmem jako$ci najwyzszej,
wzbogacita nasze doswiadczenie realizatorskie w tak wielu dziedzinach, jak bodaj zaden dotad
z powojennych filméw polskich. Jest to jeszcze jeden plus filmu — jego znaczenie dla naszej
krytyki i nauki o filmie. Wydaje mi si¢, ze w syntetycznych omdwieniach probleméw polskiej
kinematografii rzadko bedziemy mogli pomija¢ do$wiadczenia z Warszawskiej premiery,

niezaleznie od tego, czy beda to do§wiadczenia dobre, czy zle.6

Podobnie w samym filmie. Wzajemne niesnaski migdzy stronnictwem
kosmopolitycznym i narodowym w polskich elitach rozgrywa patriotycznie i
rewolucyjnie nastawiony Wolski, znajdujac nieoczekiwanego sprzymierzenca w
rosyjskim generale Abramowiczu (posta¢ i decyzja zgodna akurat z historycznymi
faktami). Ro6wnocze$nie toczg si¢ starania, by rol¢ Halki zaspiewata kapry$na Paulina
Rivoli, ktéra zgadza si¢ zachgcona adoratorami ze strony ,,cyganerii warszawskiej”
(tu rowniez analogia z prawdziwym biegiem wydarzen). Moniuszko pracuje jak
nawiedzony, nie dojadajac positkow i tupigc nocami w pianino w swoim hotelowym
pokoju, co wywotuje protesty innych gosci. Takich humorystycznych scenek jest w
filmie catkiem sporo, przez co zbliza si¢ on do ludowej opowiesci; zwolennicy opery

wloskiej sg w poczatku wysmiani jako snobi i nieudacznicy, jak odkryty na scenie

14 Por. Agnieszka Topolska, Mit wieszcza. Stanistaw Moniuszko w pismiennictwie 1858-1989, Poznan
2014.

15 Braki w rysunku i ewolucji postaci (zwlaszcza hrabiny Kalergis i dyrygenta Quattriniego) oraz
niedostatki rezyserii oraz fotografii wobec znakomitego aktorstwa i muzyki wypunktowywatl natomiast
Zdzistaw Pitera w swojej recenzji w ,,Filmie” (nr 12 z 1950 roku).

18 Jerzy Plazewski, Zwyciestwo muzyki narodowej, ,Kwartalnik Filmowy” 1951, nr 1, s. 78-79.



podczas spektaklu podstarzaly radca-amant. W koncu, zgodnie ze starym dobrym
schematem filmow biograficznych, po licznych przeszkodach nastepuje diugo
oczekiwany sukces: Halka spotyka si¢ z natychmiastowym uznaniem publicznosci, a

ludzie szaleja z rado$ci na dzwigk polskiej mowy i widok polskich kostiumow.

Akt czwarty: symbol i zawlaszczenie

Jak mozna przedstawi¢ to samo wydarzenie ze zgota innej perspektywy, udowadnia
film Overture to Glory (1940) w rezyserii Maxa Nossecka, aktora urodzonego w
Nakel w Prusach Wschodnich, dzisiejszym Nakle nad Notecig. Ta hollywoodzka
produkcja uchodzi za jeden z ostatnich dziet filmowych nakreconych w jezyku jidysz,
a bazuje na starej legendzie Der Vilner sztot chazm (Wilenski kantor) o Joelu
Dawidzie Lewensztajnie-Straszunskim. Zostala ona po drodze przetworzona do
postaci sztuki teatralnej Der Vilner Balebesl (Wilenski kamienicznik) przez Marka
Arnsztejna, ktorg wystawiono w Polsce pod tytutem Piesniarze w 1902 roku w Lodzi.
Na koncu tej kretej drogi stangt film, do ktoére scenariusz napisali spotem rezyser
Nosseck wraz z Osipem Dymowem i Jacobem Gladstone’m, a muzyke — Aleksander
Olszaniecki (znany m.in. z melodii Miasteczka Beiz). Pelni ona kluczowa role w
spotkaniu dwoch bohaterow: jeden z nich to skromny kantor, a drugi uznany
kompozytor, ktory zachwycony $piewem w synagodze oferuje mu nauke muzyki
klasycznej i pisma nutowego, a wreszcie — gldwng role we wiasnie pisanej operze.
Tak, tak, chodzi o Stanistawa Maniuske [sic] i Halke.

W tej roli wystapil John Mylong (znany takze jako Adolf Miinz), zupetnie nie
przypominajacy polskiego tworcy fizjonomig 1 pojawiajacy si¢ w rdéznych
hollywoodzkich produkcjach raczej jako doktor, profesor lub niemiecki oficer.
Moniuszko jest bowiem w filmie figura Obcego. Zwodzi i kusi gtdownego bohatera,
by zaczat $piewaé dla ludzi zamiast dla Boga, dla poklasku thuméw zamiast w
pokornej modlitwie. Nie tylko twarz i postura nie ma w sobie nic z pierwowzoru;
takze jego wilenski dom uderza przepychem (fortepian, shuzacy, popiersie
Beethovena), podczas gdy tworca zyt w biedzie. Co innego dom rodziny
Straszunskich, gdzie znajduja si¢ tylko podstawowe meble, bielone §ciany nie maja
zdobien, a na podlodze nie pysznig si¢ dywany. Overture to Glory ufundowana
zostala na przeciwienstwach: dwie kultury 1 systemy warto$ci, dwa odmienne style
$piewania, jeden z ,,serca”, drugi z ,,rozumu”. Rabin i te$¢ kantora odradzaja, wrecz

zabraniajg mu kontaktoéw z kompozytorem, zeby nie zatracil spontanicznosci i



niewinno$ci wynikajacej z odwiecznej tradycji. Ten konflikt mozna widzie¢ takze
jako zderzenie $piewu a cappella, starego stroju 1 melizmatow z fortepianem,
tonalnoscig dur-moll i réwnomierng temperacja; nieprzypadkowo podczas lekcji
wybrzmiewa mazurek Chopina i sonata Beethovena.

Rol¢ ol$nionego tym innym S$wiatem Joela Straszunskiego uwiarygodnia
Moishe Oysher o wspanialej sile glosu — $piewak wystepujacy wczesniej W teatrze
zydowskim oraz filmach, jako Jankiel w Spiewajgcym kowalu (1938) oraz Saul w
adekwatnie zatytulowanym Synu kantora (1937). W znaczacej scenie, kiedy Zyd
wymyka si¢ obserwujacym go pobratymcom, by wspierany przez wierng zon¢ udaé
si¢ na tajne komplety do Polaka, po raz pierwszy ujawnia si¢ ze znajomos$cig pisma
nutowego, co wzbudza zachwyt nauczyciela. Gdy po raz pierwszy $piewa a vista ari¢
Jontka, stycha¢ jeszcze synagogalng intonacje, ale jego los jest przesadzony:
Straszunski jedzie do Warszawy, pozostawiajac za sobg zong i synka.

Na miejscu nie ujawnia si¢ szczegdlnie ze swoim pochodzeniem ani rodzing;
wreez przeciwnie, zaczyna flirtowaé z polska hrabing, przyjmuje zewszad wyrazy
uwielbienia i staje si¢ egzotyczng atrakcja salondow i sceny. Dopiero w drugiej
potowie filmu ujawnia si¢ w nim nostalgia za porzucong kulturg i Wilnem, zaglada do
synagogi 1 nawiazuje kontakt z Zydowska spotecznoscia Warszawy. W jednej ze scen
ttumaczy Wandzie, ze w gle¢bi serca nosi smutek i Zze to on odpowiada za moc jego
$piewu; to znaczaca deklaracja, ktora powroci echem w finale filmu. Podczas gdy
trwaja tryumfalne spektakle Halki, w rodzinnym miesécie synek kantora zapada na
cigzka chorobe — wiadomos$¢ o jego $mierci dosigga Joela tuz przed popisowa arig
Szumiq jodly... Staje na scenie jak razony piorunem, nie mogac wydoby¢ z siebie
glosu, lekarze nie daja dziecku szans na wyzdrowienie. W koncoéwce filmu
Straszunski powraca do Wilna niczym oblakany i trafia do ojczystej synagogi w
Swigto Jom Kippur. Odzyskuje glos, tylko po to by po wstrzasajacym wykonaniu
modlitwy Kol nidre pas¢ martwym.

W Overture to Glory Moniuszke uczyniono uosobieniem negatywnych ech. Odgrywa on z
jednej strony role przyjaciela kantora, z drugiej — mentora, przewodnika po nieznanym
swiecie wielkiej muzyki zachodniej. W jego postawie wzgledem Straszunskiego dajg si¢
jednak zauwazy¢ przejawy protekcjonalizmu, poczucie wyzszosci wobec niewyksztatconego
(w sensie zachodnim) zydowskiego $piewaka. Jest w filmowym przestawieniu kompozytora
jaki$ rys szatanski. Widziany z perspektywy zydowskiej Moniuszko moze by¢ postrzegany

jako intruz (...). Jego nakfanianie Straszunskiego do wyjazdu z Wilna do Warszawy, aby



zaspiewaé parti¢ Jontka w premierowym przestawieniu Halki ma w sobie co$ z niecnego
postepku. Wielkoduszny Moniuszko wprowadza zydowskiego kantora na warszawskie salony,
stajac si¢ z jednej strony ojcem jego stawy, ale i, poniekad, przyczyng jego pdzniejszej
tragedii. Patrzy na rodzacy si¢ romans Straszunskiego z hrabing Wanda Mirowg, nie ingeruje
jednak w przebieg wydarzen. A przeciez zna sytuacje rodzinng $piewaka, doskonale pamicta,
ze ten pozostawil w Wilnie zon¢ i malego synka, Pereca. Jest jednak przede wszystkim
zainteresowany wykonaniem Halki, a spelniajagcy jego oczekiwania bajecznie $piewajacy

Straszunski gwarantuje mu same splendory.!’

Pakt miedzy Straszunskim i Moniuszka stanowi reinterpretacje mitu o Pigmalionie i
Galatei, ktéra ozywa i wymyka si¢ z kontroli swojego stworcy; ma jednak takze $lad
zderzenia kultur, moze nawet wymiar kolonialny. Zydowska tradycja gosci zostaje
poddana ze strony polskich gospodarzy silnej presji asymilacyjnej, ktéra powoduje
wyrzeczenie si¢ jej ze strony najstabszych jednostek. Straszunski nie jedzie jednak do
Warszawy dla samej stawy; jedzie autentycznie zachwycony kultura europejska,
muzyka Beethovena, Chopina i Moniuszki, ktorag poznat w wilenskim domu
kompozytora. Tej fascynacji ulega nawet maty Perec, ktéry kltoci si¢ ze swoim
kolega, ile linii jest w zapisie nutowym: ,,0jciec pokazywat mi, pi¢é, nie sze$¢!”. Na
warszawskich salonach Straszunski jest jednak pokazywany jako osobliwo$¢, jako
oswojony dziki, niczym Afrykanie w Paryzu i Wiedniu'®. Zydowska starszyzna w
osobach rabina i teScia probuje apelowa¢ do religijnosci 1 poczucia obowigzku
kantora, ktory petni w koncu w synagodze kluczowa rolg — po obejrzeniu filmu
zostajemy z pytaniem, czy moze si¢ z nig rownaé jakikolwiek, cho¢by najbardziej
uznany $piewak w operze. Tych 16l nie da si¢ pogodzi¢, a Smier¢ dziecka jawi si¢ tu
jako kara boska za grzech pychy i bluznierstwa.

Moniuszko jako szatan lub Pigmalion; jako niesmialy geniusz i patriota; jako
pomost miedzy robotnikami a artystami — czy kino powiedziato juz ostatnie stowo na

jego temat?

17 Agnieszka Topolska, Inny Moniuszko. Zydowska wizja muzyki zachodniej w filmie ,, Overture to
Glory”, ,Midrasz” 2011, nr 9-10, s. 53.

18 W niedawnym filmie Angelo (2019) Markusa Schleinzera bazujacym na autentycznej historii
Afrykanina porwanego w XVII wieku jako dziecko i przysposobionemu przez francuska rodzing
arystokratyczna, jedna z pierwszych jego umiej¢tnosci (przez opanowaniem jezyka) jest gra na flecie
prostym, ktora wzbudza aplauz na dworze.
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