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l.

Tadeusz Sivert w kanonicznym studium! poswieconym XIX- i XX-wiecznym
inscenizacjom Widm Stanistawa Moniuszki nieprzypadkowo odwotywal si¢ do
dramaturgicznych koncepcji teatralnych Ryszarda Wagnera. Co prawda, jak wskazywano w
stanie badan, ten wagnerowski trop inspiracji z jednej strony wydaje si¢ by¢ watpliwy? —
wszakze Moniuszko nie nalezal do admiratorow kompozytora z Bayreuth. Zaznaczmy jednak,
ze autor Halki cenit i znat pisma Wagnera o dramacie muzycznym, ogladat w teatrze jego
dzieta. Z drugiej strony Sivert stusznie uwzgledniat fakt, ze skoro wagnerowska koncepcja
dramatu muzycznego miata znaczacy wplyw na histori¢ pierwszych inscenizacji teatralnych
Dziadow Adama Mickiewicza — wspomnijmy w tym kontek$cie stynne projekty
Wyspianskiego czy kolejny, Leona Schillera® — to w niejako w naturalny sposéb mogta ona staé
si¢ istotnym, choéby czysto potencjalnym, punktem odniesienia zaréwno dla realizacji Widm,
jak i dla kolejnych odston Dziadow, tworzacych wspodtczesny kanon teatralny, z ktorym w
jakim$ sensie dalej zachowuja tacznos$¢ takze najnowsze inscenizacje arcydramatu
Mickiewicza®.

Sivert, omawiajac inscenizacje teatralne Widm Moniuszki realizowane na scenach w
XIX wieku i w pierwszych trzech dekadach XX wieku, stusznie zwracal uwage na tkwigcy w

nich dramaturgiczny potencjat. O ile bowiem kantatowa forma, sugerowana w tytule przez

! Tadeusz Sivert, Z dziejow inscenizacji ,, Widm~ Moniuszki-Mickiewicza, W: Pie¢ studiow z dziejéw scenicznych
dramatéw Mickiewicza, pod. red. T. Siverta, Wroctaw 1968, s. 83-113, [Studia z dziejow teatru w Polsce, t. V].
2 Zob. Magdalena Dziadek, Moniuszko-romantyk, w: Teatr muzyczny Stanistawa Moniuszki, pod red. Magdaleny
Dziadek i Elzbiety Nowickiej, Poznan 2014, s. 149-150.

3 Zoh. Jerzy Timoszewicz, ,, Dziady ” w inscenizacji Leona Schillera. Partytura i jej wykonanie, Warszawa 1970.
* Przypomnijmy tytuly najwazniejszych realizacji z ostatnich lat: wroctawskie Dziady w rez. Michata Zadary,
Dziady Radostawa Rychcika, biatostockie Dziady Natalii Korczakowskiej, opolskie Dziady Pawta Passiniego,
poznanskie Dziady Lecha Raczaka oraz Dziady w rez. Eimuntasa Nekrosiusa w Teatrze Narodowym.



kompozytora, miata zaktada¢ redukcje elementow scenicznych, o tyle gatunkowe dookreslenie
., sceny liryczne”, wpisane w podtytut — nawigzujace do pierwowzoru Dziadow czesci 11,
nazwanej przez Mickiewicza ,,widowiskiem” oraz do Dziadow czesci 1V, begdacej whasnie
forma ,,scen lirycznych® — bylo ewidentnym, genetycznym znakiem jego dramatycznej i
teatralnej proweniencji gatunkowej. W Widmach zaprojektowano zatem podwojny model
wykonawczy: niesceniczny kantatowy oraz ten ,ukryty” — widowiskowy, aspirujacy do
teatralnej sceny i to on wlasnie bedzie gtdéwnym przedmiotem ponizej przedstawionych
refleks;ji®.

Jak wiadomo, przyczyny sktaniajagce kompozytora do skomponowania dzieta w stylu
kantatowym byty zlozone, w duzym stopniu podyktowane przestankami natury praktycznej i
pragmatycznej. Moniuszko $wietnie znal trudnosci praktyczno-wykonawcze przedstawien
operowych inscenizowanych w 6éwczesnych teatrach zarowno w Warszawie, jak i w Wilnie.
Co prawda wzorce i schematy przedstawieniowe powiazane z konwencjg oper romantycznych,
utkanych z efektow cudownosci i grozy w stylu niemieckim badz francuskim byty obecne w
tamtym czasie takze w polskich teatrach, to jednak przewidywane przez Moniuszke klopoty z
inscenizacjg sztuki dramatyczno-muzycznej 0 misteryjnej osnowie mogly odwies¢
kompozytora od nadania Widmom formy jednoznacznie teatralnej’. Wspomnijmy stynny
fragment listu Moniuszki do Jozefa Ignacego Kraszewskiego z 27 lipca 1854 roku. Uwagi
Moniuszki dotyczace Mildy i jej kantatowej formy sa zasadne takze w odniesieniu do realizacji
Widm. Niesceniczna kantata wydawata si¢ optymalnym rozwigzaniem dla prezentacji tresci o
misteryjnym charakterze w odniesieniu do obu dziet, na dodatek — w przypadku Widm chodzito
przeciez 0 znane arcydzielo wieszcza, powszechnie cenione nie tylko przez Moniuszkg.

Kompozytor pisat do Kraszewskiego:

Czas by juz obejrzec sig, o ile opera nie jest czym innym jak tylko uchwalona niedorzecznoscia.
Kazdg tres¢ najfantastyczniejsza mozemy wygodnie w kantate ulozy¢. Nic w niej nie wigze: ni
przeciag czasu, ni zmiana miejsca, ni ilo$¢ oséb. Z nieba na ziemig, stad do piekta swobodne
przejscie bez obrazy przyzwoitosci. Opowiadanie (niekoniecznie recitativo dawniejsze) zapetnia
doktadnie ruch dramatyczny, a piesni, arie, duetta, chory, przecinajac opowies¢ i zajmujac jej
ustepy czysto liryczne, tworzg calo$¢ pelng interesu i powabu. Nie mamy wzoréw podobnej
kantaty. Zaledwie oratoria moga by¢ dla niej skazowka. [...] A ilez ulatwienia w samym

5 Por. Malgorzata Sokalska, Opera a dramat romantyczny. Mickiewicz — Krasinski — Stowacki, Krakow 2009.

6 Por. Malgorzata Sutek, ,, Widma” Moniuszki wobec ,, Dziadéw” Mickiewicza, W: Teatr muzyczny Stanistawa
Moniuszki..., s. 75-98. Zob. takze: Malgorzata Gamrat, Literackie inspiracje w polskiej muzyce kantatowej
pierwszej polowy XIX wieku. Wybrane przykiady adaptacji tekstow literackich na potrzeby kantaty, w: Kantata —
oratorium — pasja. Odmiany form literacko-muzycznych w kulturze XVII1 i XIX wieku, pod. red. E. Nowickiegj i A.
Borkowskiej-Rychlewskiej, Poznan 2019, s. 63-86.

" Anna Wypych-Gawronska, Moniuszko w trzech teatralnych odstonach — jako pracownik teatru, widz i twérca
dziel scenicznych, W: Teatr muzyczny Stanistawa Moniuszki..., . 185- 198.



wykonaniu! Wszelkie kulisowe pomoce — zalezno$¢ powodzenia dzieta od wszystkich osob
personatu teatru (w ktorym od pierwszego tenora do ostatniego lampnera, kazdy z tych panéw swa
nietaska moze wptynac na niezastuzone fiasko) ciernia droga, jaka przejs¢ trzeba, azeby wyzebrze¢
u dyrekcji teatru przedstawienia dziela, i tylez innych, dotkliwych, upokarzajacych szczegotow
usuwa kantata®.

Zalety kantaty jako dzieta niescenicznego zostaly tu przedstawione ze znawstwem
charakteryzujgcym czlowieka teatru — obeznanego z codziennymi trudnosciami i niedostatkami
praktyki teatralnej. Opera jako ,,utrwalona niedorzeczno$¢”, tfamigca reguty trzech jednosci,
nierespektujaca realistycznych konwencji obrazowych i nadwyrezajaca tym samym do granic
sztuke iluzji scenicznej nie tylko ,,obrazata przyzwoito$¢”, ale i sprowadzata na tworce ryzyko
i brak gwarancji, czy uda si¢ w teatralno-operowej ramie zbudowac¢ ,,cato$¢ pelng interesu i
powabu™®,

Moniuszko, jak wiadomo, nie doczekat teatralnej inscenizacji swych Dziadow/Widm.
Za jego zycia estradowe, kantatowe wykonania — poczawszy od pierwszej publicznej
prezentacji w Salach Redutowych Teatru Wielkiego 22 stycznia 1865 roku — cieszyly si¢ jednak
wielka aprobatg publicznoéci i uznaniem krytykil®. W formie koncertowej wykonywano je
wielokrotnie, zawsze z uznaniem stuchaczy i recenzentow, m.in. w teatrze polskim we Lwowie,
gdzie byly zwykle grywane w okolicznosciach rocznicowych oraz w Dniu Zadusznym.
Najczesciej do wykonania kantaty dotaczano wowczas jako uwertur¢ poemat symfoniczny
Taniec szkieletow (Dance macabre) op. 40 C. Saint-Saénsa'l,

Pierwsza inscenizacja teatralna w rezyserii Jana Dobrzanskiego odbyta si¢ juz po
$mierci Moniuszki w Teatrze Skarbka we Lwowie 14 marca 1878 roku i utrzymata si¢ przez
kilkanascie lat na scenach teatralnych, grana byta m.in. w Krakowie 1890 i w Warszawie w
1897 roku. Druga, w rezyserii Jozefa Chodakowskiego, miata swa premiere 20 lutego 1900

roku. Trzecia odbyta si¢ 1921 roku w Poznaniu w inscenizacji Adama Dotzyckiego i rezyserii

8 Stanistaw Moniuszko, Do Jézefa Ignacego Kraszewskiego, Wilno, 27 lipca 1854, w: Tegoz, Listy zebrane, red.
W. Rudzinski, wspolpr. M. Stokowska, Krakéw 1969, s. 198.

® Malgorzata Sulek stusznie wskazywata na wyczucie sceny i do$wiadczenie teatralne Moniuszki, ktory
umuzyczniajac dramat Mickiewicza zapewne z duza rezerwa podchodzil do mozliwosci nalezytego oddania
bogactwa odniesien fabularno-misteryjnych na deskach teatralnych. Pisata: ,,Chyba nie bez racji kompozytor
obawial si¢ realistycznego przedstawienia chocby duszyczek aniotkoéw ukazujacych si¢ zgromadzonej na
obrzedzie gawiedzi pod sklepieniem kaplicy, szamotaniny Zlego Pana z chérem ptakow nocnych czy $cigania si¢
Zosi z wiatrem. Wybdr gatunku kantatowego jako zachowujacego fabule, niepociggajacego za sobg klopotliwych
realistycznych badz symbolicznych rozwigzan scenicznych, a jednocze$nie zachowujgcego ascetyczno$¢ i
misteryjno$¢ pierwowzoru literackiego, wydal sie kompozytorowi najwlasciwszy”. M. Sutek, dz. cyt., s. 86-87;
Por. takze: Zdzistaw Jachimecki, Moniuszko, Krakow 1983, s. 214-220.

10 Zob. Magdalena Dziadek, Moniuszko-romantyk, w: Teatr muzyczny Stanistawa Moniuszki..., s. 139-154.

1 Agnieszka Marszatek, Opery Moniuszki w polskim Lwowie — uniesienia, powinnosci, naduzycia; Aneks. Utwory
Stanistawa Moniuszki na scenach polskiego teatru we Lwowie 1841-1945 (repertuar), w: Teatr muzyczny
Stanistawa Moniuszki..., s. 199-288. Zob. takze: Anna Wypych-Gawronska, Muzyczno-dramatyczne adaptacje
utworow Adama Mickiewicza w teatrze Iwowskim do 1918 roku, ,,Pamigtnik Teatralny” 1999, z. 1(189), s. 5-53.



Stanistawa Tarnawskiego, w 1929 roku przeniesiono ja do Warszawy. Witold Rudzinski
wspominat rowniez o inscenizacji Widm w rezyserii Adama Ludwiga w Wilnie, granej w latach
1929-1930, wzbogaconej wykonaniem Il Litanii ostrobramskiej Moniuszki, ,ktora
wychowankowie szkoly $piewu, prowadzonej przez Ludwiga, $piewali na kleczkach przed
obrazem Matki Boskiej Ostrobramskiej ustawionym w lewym rogu sceny”*2. Byt to juz jednak
inny kontekst odbiorczy — Widma Moniuszki w tym czasie musialy wtedy bowiem mierzy¢ si¢
z sceniczng obecnoscig Dziadow Mickiewicza, ktore od 1901 roku §wigcily triumfy na deskach
teatralnych.

Punktem zwrotnym w sposobie recepcji kantaty i jej miejsca w teatrze byta wspomniana
juz inscenizacja Dziadow Stanistawa Wyspianskiego, wystawiona po raz pierwszy w Krakowie
31 X 1901 roku. Co wazne, krakowskie przedstawienie w catosci odcinato si¢ od muzycznego
projektu kompozytora Widm. Sytuacje¢ t¢ trafnie skomentowal Tadeusz Sivert. Podkreslat
istotne dla Wyspianskiego inspiracje ptynace z wagnerowskiego projektu, zaktadajace
nadrzedno$¢ poetyckiego przekazu dramatycznego nad muzyczng konwencja wykonawcza,

nasuwajgcg W przypadku Widm Moniuszki skojarzenia z wloskim bel canto. Pisat:

Wyspianski odcinajac si¢ od muzycznosci Moniuszkowskich Widm, uczynit to w imi¢ walki z
tradycyjng operowoscia, jaka niewatpliwie odczul w tym dziele, w ktorym tekst Mickiewicza
mimo woli potraktowany zostal przez Moniuszke jako libretto do Kantaty, w realizacji za$
scenicznej stalo sie ono librettem operowym. Sad Wyspianskiego kontrastujacy z entuzjazmem
krytykow muzycznych, cho¢ niewypowiedziany bezposrednio, stal si¢ rozstrzygajacy dla
dalszego losu Widm na scenie. Wyspianski dzigki wprowadzeniu Dziadéw na sceng w formie
dramatycznej pokazatl niezbicie, czym bylo poetyckie stowo Mickiewicza, muzyczne samo w
sobie i nie dajgce si¢ nagia¢ do $piewnych melodii bel canta. Widma Moniuszki musiaty przezy¢

swoj kryzys'3,

Cechg wspolng opisywanych przez Siverta teatralnych inscenizacji Widm byta
wspierajgca poetycki przekaz nastrojowa wizualna strona widowiska, budujaca aurg
misteryjnego obrzedu, nadmiernie nieingerujaca w romantyczny sztafaz schematow
przedstawieniowych znanych z licznych w tamtym czasie realizacji teatralnych o tematyce
grozy, z duchami w tle na widocznym drugim planie. Ciemna sceneria dopetniata tajemnicza
aure, w stosowny sposob podkreslata odswietnos¢ prezentacji i nadrzgdno$¢ muzycznej oprawy
w arcydramacie wieszcza wystawianym w misteryjnym stylu. Entuzjastyczne, pochlebne

recenzje podkreslaty wartoSciowo$¢ spotkania poetyckiego stowa z muzyczng oprawag i

12 Witold Rudzifiski, Stanistaw Moniuszko, Widma. Sceny liryczne z ,, Dziadéw” Adama Mickiewicza, Warszawa
1996, s. 18. [http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2013_12/57586/widma_teatr_narodowy warszawa_1996.pdf]
13 Tadeusz Sivert, dz. cyt., s. 105.



teatralnym sposobem wykonania. Doceniano — zwtaszcza w przypadku ostatniej inscenizacji
poznanskiej — oratoryjny, statyczny charakter scenicznych realizacji, ktore w jakim$ sensie
ustanowity wizualny kanon ascetycznej formy dla dramaturgii stowno-muzyczno-obrazowej
kolejnych realizacji dziet Mickiewicza i Moniuszki*.

Takze w okresie powojennym Widma byly kilkakrotnie wystawiane na scenach
teatralnych. Byty to w zasadzie kontynuacje wypracowanego modelu inscenizacyjnego, nie
budzacego wickszych kontrowersji w opinii recenzentow. Wspomnie¢ nalezy najpierw
wroctawskg inscenizacje przygotowang w ramach obchodow mickiewiczowskich w 1955 roku
w rez. Artura Mlodnickiego®® oraz pézniejsze — przede wszystkim trzy inscenizacje w rezyserii
Ryszarda Peryta: z 1984 roku z Teatru Muzycznego w Gdyni (premiera 4.02.1984), z 1996
roku z Teatru Narodowego, a takze najnowsza z 2017 roku, nadal obecng w repertuarze i dobrze
odbierang przez publiczno$¢ jako realizacj¢ kanonicznej formy wystawienia kantaty
Moniuszki, a wigc w nostalgicznej, narodowej aurze nawigzujacej do scen z Pana Tadeusza.
Jest ona wykonywana przez zespot Polskiej Opery Krolewskiej z Teatru Krolewskiego w Starej
Oranzerii warszawskich Lazienek, nie tylko w stolicy, ale i na innych scenach. W 2010 roku
Widma zagrali takze studenci Akademii Teatralnej i Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka
Chopina w ramach wspolnego projektu Instytutu Opery, w rezyserii studentki Karoliny
Kolendowicz. W nowszym repertuarze nalezy rowniez odnotowaé kolejne dwie inscenizacje
Opery Wroctawskiej — z 1994 roku w rezyserii Roberta Skolmowskiego oraz z 2018 roku
inscenizacje zespotu operowego pod kierownictwem Jarostawa Freta, w ciekawy sposob
wplatajaca w fabute losy wojenne i powojenne miasta Wroctawia i jego mieszkancow. Osobne
miejsce posrod wymienionych przedstawien zajmuje czwarty spektakl wroctawski — Widma w
rezyserii Pawta Passiniego z 2017 roku.

Z pewnoscig przedwojenne inscenizacje Widm miaty wptyw na kolejne dramatyczno-
teatralne projekty. Przygladajac si¢ tym dzielom z pespektywy historii realizacji teatralnych
zauwazamy, ze SWoisty paradoks ich obecnosci na scenach w XX wieku polegat na wzajemnym
przenikaniu si¢ teatralnych 1 estradowych konwencji przedstawieniowych. Zwykle cechowaly
si¢ one wywazong ascezg $rodkow wizualnych 1 muzycznych jako efektow stuzacych
budowaniu podniostego nastroju, nawigzujacych do obiegowych wyobrazen 0 ludowym

misterium?®,

14 Tamze.

15 Tamze, s. 112.

16 Tadeusz Sivert nastepujagco podsumowywat znaczenie obecnosci teatralnych inscenizacji Widm Moniuszki:
»Widma na scenach polskich spelnity jednakze swoja role. One to doprowadzity dzieto Mickiewicza do teatru w
formie zamknigtej catosci dramatycznej, one torowaly Mickiewiczowi droge na teren bylego Krodlestwa



Problematyke misteryjnosci cheiatabym uczyni¢ klamrg dalszej cze$ci rozwazan, by
dzigki niej spig¢ w jedng synchroniczng catos¢ refleksje dotyczaca jednej ze wspotczesnych
realizacji scenicznych Widm Stanistawa Moniuszki. Mam tu na mysli intrygujacy i — w opinii
wielu — kontrowersyjny spektakl Pawla Passiniego, zaprezentowany podczas 52
Mig¢dzynarodowego Festiwalu Wratislavia Cantans im. Andrzeja Markowskiego w 2017 roku
w Narodowym Forum Muzyki we Wroctawiu. Zostal on utrwalony w tym samym roku takze
w wersji telewizyjnej. Interesujacy mnie projekt sceniczny zostal wyprowadzony ze
specyficznej diachronii — z teatralnego potencjatu kantaty oraz z dramaturgii, powigzanej w
genetyczny sposob z I1 czescig Dziadow Adama Mickiewicza.

Widma Passiniego zdecydowanie odbiegaty od wczesniejszych ujec i przedstawien, a
jednoczesnie poszerzaly projekt scenicznosci zakodowany w widowiskowo-misteryjnym
genotypie tego utworu. Warto zastanowi¢ si¢, w jakim stopniu intencje trzech tworcow — poety,
kompozytora i rezysera teatralnego — reprezentujacych trzy rozne epoki, trzy typy sztuki i de
facto trzy spojrzenia na kwestie estetyczne, spotykaja si¢ w tej wspolczesnej realizacji
scenicznej oraz czy arcydzielny potencjat dramatyczny i teatralny muzycznych Dziadow/Widm
znalazl swoje potwierdzenie w tej realizacji, pozwalajac na jego nowe odczytanie.

Kategoria misterium i misteryjnosci powigzana ze sztuka czy tez wchodzaca zen w
roznorodne filiacje i zalezno$ci ma — jak wiadomo — swoja bardzo ciekawa i szacowna tradycje,
przede wszystkim sakralng i t¢ dawna, Sredniowieczng. Dzigki romantycznej i modernistycznej
refleksji dotyczacej roli 1 sensu sztuki, rysujgcym si¢ na tym polu powigzaniom udato si¢ nadac
specyficzny, odrgbny status w wieku XIX-tym. Sadze, ze mozna zgodzi¢ si¢ z Agnieszka
Ziotowicz, ktora w ksigzce zatytutowanej ,,Misteria polskie”. Z problemow misteryjnosci w
dramacie romantycznym i mlodopolskim’ zaproponowata, by misteryjnos¢ rozpatrywaé nie
tylko w gatunkowym ujeciu, ale 1 interpretowac jg szerzej, m.in. w kontekscie uniwersalizujace;j
teorii sztuki 1 koncepcji estetycznosci integralnej Wiadystawa Strozewskiego dotyczacej relacji

estetycznych i nadestetycznych wartoéci dzieta®®. Wowczas, w przypadku powiazan misterium

Kongresowego, gdy teatr Iwowski wystawit Widma w Warszawie, one nieomylnie wykazaty, ze prawdziwa poezja
nie moze spetniaé roli libretta podporzadkowanego sztuce muzycznej”, dz. cyt., 5.113.

17 Agnieszka Ziotowicz, ,,Misteria polskie”. Z probleméw misteryjnosci w dramacie romantycznym i
miodopolskim, Krakow 1996.

18 Tamze, s. 15. Zob. takze: W. Strozewski, Wartosci estetyczne i nadestetyczne, W: O wartosciowaniu w
badaniach literackich, pod red. S. Sawickiego, W. Panasa, Lublin 1986.



z estetyka, sztuka nie tylko pelni role wartosciowego medium, ale i jej niezbywalna warto$¢
Scisle taczy sie z mozliwoscig ,,oswietlenia”, ,,uobecnienia”, ,,wskazania”, ,transcendowania”,
,prze$wiecania” wartoéci znacznie ja przewyzszajacych'®. W odniesieniu do powiazan tej

koncepcji z dramatem Agnieszka Ziotowicz we Wprowadzeniu swego studium sygnalizowata:

Jesli mowi sie o pewnych dramatach jako misteriach, to oczekiwa¢ nalezy, ze przystuguja im nie
tylko okreslone wartosci estetyczne uwarunkowane przez tradycje gatunku, ale otacza je
specyficzna aksjologiczna aura wlasciwa dzielom wskazujacym na sfer¢ wartosci
nadestetycznych. Dlatego w odniesieniu do konkretnych utworéw ,,misterium” rozumiane by¢
musi jako zjawisko integralne, system wewngtrznych relacji i znaczen stanowigcy dominante
zarowno kompozycyjna (porzadek estetycznosci), jak i $wiatopogladowa (porzadek
nadestetycznosci) [podkr. K. L.]%.

Dodajmy przy tym, ze szczegblnie ciekawym sposobem powigzania kategorii
misteryjnosci z kontekstem estetycznym jest wlasnie inscenizacja teatralna, projektujaca
mozliwos$¢ swoistego ,,wpinania” czasu i przestrzeni realnie odgrywanego spektaklu w sfere
odniesien i znaczen odsylajacych do poziomu warto$ci nadestetycznych jako istotnych i
waznych do§wiadczen uczestnikow dziejacego si¢ z ich udziatem zdarzenia estetycznego.

Sztuka moze by¢ traktowana jako symboliczne medium warto$ci nadestetycznych. W
zwigzku z inscenizacjg Widm Pawel Passini w wywiadzie udzielonym Magdzie Podsiadto
zdawat si¢ celowo sygnalizowac ten szczegdlny status sztuki, bedacej w formie ,,performansu
artystycznego”, zdaniem rezysera, ,jedynym dostepnym dzi§ rytuatem”, ktory projektuje
mozliwo$¢ ujawnienia si¢ tego, co nadestetyczne. Poglad swoj dopeknil nastgpujacym

komentarzem:

Gdybym mial przeprowadzi¢ na serio, skutecznie, to, co opowiada nam Mickiewicz, to
przestrzenig dla dziatan uczynitbym pracownig artysty wiasnie. Wziatbym aktora, troche farby,
ptotno. [ ozywiajac formy, probowatbym zrozumieé, czym jest kontakt z innym $wiatem, §wiatem
duchow. Zdaje mi sig, ze tylko dzialanie artysty moze uchyli¢ furtke do tego, co w nas
irracjonalne, nieuswiadomione. Bo tego, co widmowe w §wiecie Mickiewicza, mozemy dzi$
dos$wiadczy¢ w przestrzeni sndw, wyobrazen i symboli [podkr. K. L.]%.

19 Agnieszka Ziotowicz wyjaénia, Ze wéréd warto$ci nadestetycznych Strozewski wymienia: wartosci istnienia,
warto$ci prawdy i prawdziwoS$ci, warto$ci moralne i warto$ci sacrum. Zob. Strozewski, dz. cyt., s. 43.

2 Tamze, s. 16.

2L Zob. Klgtwa nad gustami, czyli ,Widmo” na Wratislavii Cantans, ,,Gazeta Wyborcza 11.09.2017,
[https://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/7,35771,22341029,klatwa-nad-guslami-czyli-widmo-na-wratislavii-
cantans-rozmowa.html]. Passini podkresla rowniez w tej rozmowie che¢ uchwycenia i odczytania intencji
Moniuszki umuzyczniajacego dzielo Mickiewicza. Zaklada, ze kompozytorowi moglo zaleze¢ na wpisaniu
Dziadéw w szeroki kontekst europejskiej sztuki przedstawieniowej: ,,Pomyslalem sobie, ze Moniuszko chciat
najwazniejszy polski tekst dramaturgiczny umiesci¢ w europejskiej tradycji muzycznej, migdzy oratorium a opera,
1 w ten sposob otworzy¢ na niego zachodniego sluchacza. Chciat tego niezrozumiatego, zanurzonego w ludowej
obrzgdowosci poete uczyni¢ zrozumiatym dla 0sob wyrostych w innej kulturze. Dlatego zderza t¢ obrzgdowos¢ z
muzyka operowa XIX w., szukajac klucza dla zachodniej recepcji”. Jakkolwiek perspektywe tzw. ,,zachodniego
stuchacza” jako wazny punkt odniesienia dla dziatan kompozytorskich Moniuszki nalezatoby uzna¢ za co najmniej



Scena Narodowego Forum Muzyki we Wroclawiu stata si¢ bez watpienia takg wtasnie
Pracownig Artysty i — bardziej dostownie: Pawta Passiniego. Zastanowmy sig¢, w jakim sensie
i w jakim stopniu udato si¢ te intencje tworcze przetozy¢ na dramatyczno-muzyczny spektakl

Widm Stanistawa Moniuszki.

,»«Przebog! Coz to za szkarada...»” — ten cytat w cytacie jest tytulem recenzji Widm
zamieszczonym na jednym z autorskich opiniotworczych blogdw poswigconych wspodtczesnej
sztuce muzycznej i dramatyczno-muzycznej. Dorota Szwarcman?? chloszcze swa dezaprobata
obejrzang inscenizacj¢ Passiniego, wytyka rezyserowi bledy i stawia veto teatralnym
eksperymentom usuwajacym w cien prezentacj¢ tkanki muzycznej dzieta Moniuszki. Takich
krytycznych recenzji mozna znalez¢ wigcej. Potwierdzaja one, ze Passini wlozyt przystowiowy
kij w mrowisko i nadat dzietu ,,dwoch wieszczow” — jak w XIX wieku krytyka nazywata
Mickiewicza i Moniuszke — wydzwigk dotad nie brany pod uwage, jesli chodzi o sposob
wystawiania sztuki wysokiej, ,,narodowego arcydramatu” w jego umuzycznionej formie. Na
dodatek kontekst zwigzany z przygotowaniami do §wigtowania dwustulecia urodzin Moniuszki
czynil z tej kompozycji w tamtym czasie niemal kantat¢ okoliczno$ciowa, zastugujaca na
»powazne 1 stosowne” potraktowanie na wspolczesnej scenie teatralnej. Tymczasem
postapokalityczna wizja, wskazujgca na §wiadome budowane nawigzan do kultury masowej,
do wizualno-filmowej konwencji nasuwajacej skojarzenia z filmami science-fiction
prowokowata, wrecz zobowigzywata recenzentow do wyrazenia stanowczego sprzeciwu
wobec tak obrazoburczego potraktowania Widm Stanistawa Moniuszki. Zaznaczmy jednak, ze
nie brakowato takze pozytywnych, lub umiarkowanie pozytywnych recenzji i komentarzy,

pozwalajgcych uzna¢ ten spektakl za co najmniej intrygujacy®.

watpliwa, zbyt silnie narzucajagca bowiem wspolczesny sposob widzenia migdzykulturowych inspiracji i
zalezno$ci w sztuce na funkcjonowanie kultury artystycznej w XIX wieku, to trop poszukiwan tworczych
Passiniego odwotujacy sie do obowigzujacych na europejskich scenach konwencji muzyczno-przedstawieniowych
czasow Moniuszki wydaje si¢ jak najbardziej uzasadniony.

22 Zob. Dorota Szwarcman, <https://szwarcman.blog.polityka.pl/2017/09/13/przebog-coz-to-za-szkarada/>.

2 Liczne recenzje napisane po spektaklu sg ogolnodostepne w wersji internetowej. Oprocz Szwarcman o Widmach
pisali m.in. Mirostaw Kocur na portalu teatralny.pl (Dziady X); Rafat Zielinski w ,,Gazecie Wyborczej” (,, Widma”
— brawo za odwage. Spektakl, ktory intryguje); Filip Lech na portalu culture.pl (Pawef Passini i Andrzej Kosendiak,
,,Widma”), Jacek Marczynski w ,,Rzeczpospolitej” (,, Widma ”: Mankamenty narodowego obrzedu) i ks. Andrzej
Draguta dla ,,Wigzi” (Plaza umartych)l. Ich analiza mogtaby by¢ przedmiotem osobnego opracowania.


http://www.wiez.com.pl/

Co zrobit Passini z Widmami? Przede wszystkim wprowadzit do swej inscenizacji echa,
glosy i nawigzania reprezentatywne dla uniwersum wspolczesnej kultury i sztuki. Zaréwno tej
popularnej, o ktorej wstgpnie byta mowa powyzej, jak 1 tej wysokoartystycznej, o ktorej
niewatpliwie warto wspomnie¢. Tropy wspdiczesne, ktore miaty zaintrygowac odbiorce 1 miaty
zosta¢ przez niego zdekodowane, zostaly wpisane przede wszystkim w plan wizualno-
ekspresyjny spektaklu: sg to nawigzania do malarstwa, do sztuki filmowej, do happeningu, do
klasyki teatru. Passini korzysta z tych wizualnych znakéw i inspiracji, by dobudowane pigtro
teatralnego przekazu i wlasnej rezyserskiej wizji uczyni¢ konceptualnym punktem odniesienia
dla tego, co dzieje si¢ w planie dobrze znanej dramatycznej fabuly 1 muzycznego, lirycznego
obramowania catosci.

Spektakl w warstwie scenograficznej nawigzuje zarowno do apokaliptycznej aury
obrazéw Zdzistawa Beksinskiego, jak i do stynnej Tratwy Meduzy Théodore’a Géricaulta
(1819). Wprowadza rowniez nawigzania do plenerowego happeningu Tadeusza Kantora z 1967
roku w Lazach. Byl to zainscenizowany na plazy Panoramiczny Happening Morski, tzw.
orkiestra zywiotu morskiego dyrygowana przez artyst¢ oraz zywa instalacja reinterpretujaca
wspomniany obraz XIX-wiecznego francuskiego malarza. Przywotanie osoby Tadeusza
Kantora, ktorego sceniczng reprezentacja w spektaklu jest Guslarz — w pasiastym szlafroku i z
tuba w rece, bedac nawigzaniem do uje¢ Kantora z zachowanych fotografii stynnego morskiego
performansu — sktania odbiorcg do konstruowania ciggu dalszych skojarzen, odsytajacych do
tworczosci teatralnej mistrza. Przede wszystkim przywotuje na mysl jego Umarig klase (1975),
dobitnie korespondujaca przeciez z tematyka Dziadow oraz z postawa artysty spotykajacego
duchy wlasnie dzigki sztuce. Na tym jednak nie konczy si¢ seria nawigzan. Istotny okazuje si¢
takze trop prowadzacy do sztuki filmowej Ingmara Bergmana, zwlaszcza do jego Siodmej
pieczeci (1957) — Smieré grajaca w filmie w szachy z Rycerzem w spektaklu Passiniego okazuje
si¢ by¢ nie tylko przeciwnikiem Guslarza/Kantora w tej krolewskiej grze, ale 1 oskarzycielem,
komentatorem 1 posrednikiem, uzyczajacym swojego gtosu duszom zmartych wywotywanym
w obrzedzie. Przywolanie filmowego arcydzieta Bergmana nie jest w Widmach jedynie
bezzasadnym szafowaniem paletg erudycyjnych skojarzen. I ten watek zaslugiwalby na
dopelniajace omowienie. Innym ciekawym rozwigzaniem jest rowniez zwielokrotnienie zadan
1 funkcji postaci Pasterki. Pelni ona rolg ofiary i medium w tajemniczym seansie wywolywania
duchow, ale 1 skrywa si¢ na samym poczatku spektaklu za starozytng maska rodem z greckiego
teatru, sygnalizujac niejako wtasnie teatralny, albo po prostu quasi-rytualny charakter zdarzen.

Nagromadzenie znaczen, symboli, punktow odniesienia bez watpienia sktada si¢ w

sensowng catos¢. O zwigzkach i relacjach pomigdzy wybitnymi dzietami réznych sztuk w



spektaklu mozna by snu¢ osobng pogliebiajaca refleksje. W tym miejscu zaznaczmy jedynie, ze
niewatpliwie fakt ich wspoluczestniczenia w budowaniu kolejnych warstw artystycznego
przekazu Widm przyczynia si¢ do intensyfikacji przestania spektaklu Pawta Passiniego.
Dodajmy, ze obrzed dziadow zaaranzowany zostal jako tajemnicze quasi-misterium,
rozgrywajace si¢ w sali koncertowej Narodowego Forum Muzyki — na scenie i na widowni, na
galerii nad sceng. Tym samym w przystosowanej na potrzeby eksperymentalnego obrzedu
przestrzeni wszyscy obecni — i wykonawcy, i publiczno$¢ — brali udziat w rozgrywajacym sig¢
posrod nich widowisku. Spektakl przybiera form¢ symbolicznego quasi-rytuatu, w ktorym
zniesione zostaly ramy i realia czasoprzestrzenne pozwalajace na jego identyfikacje z jednym
miejscem, rozpoznawalnym w okreslonym kontek$cie historyczno-kulturowym. Jesli
Dziady/Widma Mickiewicza/Moniuszki nawigzywaly na prawach poetyckiej licencji do
obrzgdu ludowego z rejondéw wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, to w spektaklu Passiniego
zdarzenia dziejg si¢ w jeszcze silniej zreinterpretowanym ,,obszarze ludowosci”. Jest to raczej
wspdlczesne theatrum mundi: nie cmentarna kaplica®*, ale otwarta przestrzen — plaza umartych,
jak celnie ujal jeden z recenzentow?. To quasi-przestrzen zdarzen globalnej wioski, z
czytelnymi odwotaniami do sztuki, do spoteczno-politycznych konfliktow naszych czasow, jak
1 do obiegowych klisz i wyobrazen na temat pierwotnych obrzedow kultur archaicznych. Sa
one bowiem w tym spektaklu réwnie istotnym punktem odniesienia, jak nawigzania do wojny
w Syrii i dziatanh oddziatow Biekitnych Helmow ratujgcych spod gruzéow ludno$é
bombardowanych miast. Funkcjonuja niczym symboliczny znak czasu, na rownych prawach
wchodzac w krag konceptualnych gier wizualnych, co projekcje wideo z pontonami
uchodzcow, bedace kolejnym, symbolicznym nawigzaniem — wspolczesng, wymowna wersja

Tratwy Meduzy Géricaulta.

v

Nic dziwnego, ze swoiste poczucie wizualno-ekspresyjnego nadmiaru sktania widza do

pytan o miejsce i rolg¢ w tej konceptualnej grze zaplanowane dla warstwy slownej i muzyczne;.

24 7ob. M. Witkowski, Swiat teatralny mlodego Mickiewicza, Poznan 2006, s. 139-167. [pierwsza wersja: tegoz,
Na drodze ku ,, Dziadom”, w: Prace o literaturze i teatrze ofiarowane Zygmuntowi Szweykowskiemu, Wroctaw
1966, s. 371-387]: Tymczasem w $wietle tradycji literackiej kaplica w Dziadach jest oczywistym reliktem
konwencjonalnego tta akcji w fikcyjnym $wiecie, w ktorym czgsto rozgrywaty si¢ wydarzenia przedstawiane w
utworach spod znaku tzw. literatury grozy. Nocna sceneria Il czgéci Dziadow jest odbiciem dobrze juz w
literaturze, takze dramatycznej, zadomowionego schematu kompozycyjnego. Jej realia zgadzaja si¢ z motywami
tta typowymi dla scenerii stosowanej we wzmiankowanej Kirchhofspoesie. (dz. cyt., s. 158).

% Zob. ks. Andrzej Dragula, Plaza umartych, <http://wiez.com.pl/2017/09/14/plaza-umarlych/>.

10



Obie warstwy raczej dopelniajg przekaz artystyczny niz wybijajg si¢ na pierwszy, znaczacy
plan. Czy budowany $rodkami stowno-muzyczno-wizualnymi koncept sceniczny sktada si¢ w
spojng dramaturgie catosci, czy tez moze kreuje nieprzekonujaca kakofoni¢ znakow
przestrzenno-czasowych, zakltocajacych doznania odbiorcze? Czy niweczy tym samym
przezycie estetyczne i eliminuje uobecnienie planu misteryjnych, nadestetycznych warto$ci?

Odpowiedz na tego typu pytania nie jest wcale tak oczywista. Jak wiadomo, rezyser nie
tylko bardzo dobrze poznal materi¢ arcydramatu Mickiewicza — wszystkie czg$ci Dziadow
wystawial juz wczesniej kilkakrotnie — miedzy innymi w Opolskim Teatrze Lalki i Aktora im.
Alojzego Smolki oraz w ramach biatoruskiego projektu spotkania kultur. Opolskie [ 'dzadi] z
2015 roku, zrealizowane jako nagrodzony projekt w Konkursie na Inscenizacj¢ Dawnych Dziet
Literatury Polskiej ,,Klasyka Zywa” z okazji obchodéw 250-lecia teatru publicznego w Polsce,
zorganizowanego przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego byly stusznie nagradzane i1 doceniane przez
krytykow?®. Passiniemu jako rezyserowi Halki nie jest réwniez obca tworczo$é Moniuszki. Co
warte podkreslenia, Widma nie sa wtorng kontynuacja poprzednich pomystow czy
powtorzeniem wyprobowanej juz koncepcji artystycznej. Stanowia odrgbna, oryginalng pod
wzgledem artystycznym catos$¢ i niewatpliwie to muzyka jest jej wazng sktadowa, organizujaca
1 spajajaca czasowy przeptyw dramaturgii.

W festiwalowym wprowadzeniu do spektaklu zamieszczonym na stronie NFM-u
Passini wprowadza odbiorce w wyjsciowe zatozenia inscenizacji?’. Rezyser zastanawia sig,
jakie intencje przyswiecaty — badz mogly, jego zdaniem, przy$wieca¢ — Mickiewiczowi jako
tworcy dramatu 1 Moniuszce jako autorowi kompozycji muzycznej. Mozemy migdzy innymi

przeczytac:

Mickiewicz i Moniuszko poszukuja w ludowym obrzedzie obcowania ze zmarlymi bijacego
zrodla duchowosci. Rownoczesnie zdaja si¢ wskazywac na jego realnosc¢ i celowosé. Mowig:
potrzebujemy rozmowy z naszymi zmartymi, poniewaz — wbrew pozorom — to zywi wychodzg z
tego obrzedu nakarmieni i pocieszeni (...). ZadaliSmy sobie pytanie w ciemno$ci wtasne;j,
osobistej, dzisiejszej — jakie widma moglyby si¢ nam ukazaé. I przyszty do nas ofiary wojny,
tej ostatniej w Syrii, ale i1 tych wczesniejszych, rownie bestialskich 1 bezsensownych. Dlatego
$piewnosci moniuszkowskiej frazy przeciwstawiamy ostro$¢ rozwibrowanego ludzkiego
organizmu. W ekspresji ruchu, w post-apokaliptycznej estetyce, w ofierze, jaka na scenie aktor i
tancerz sktadajg z ciata — w nich poszukujemy kontrapunktu i dopelnienia. | stawiamy pytanie:
czy jeszcze potrafimy uczestniczy¢ w obrzedzie, czy jesteSmy juz tylko grupa

26 Na temat tej inscenizacji pisalam wiecej w: Poeta w czysécu. Paradoksy konceptualizacji idei — [dzadi] Pawta
Passiniego, w: Zywioly teatru. Ludzie — I|dee — Wydarzenia. Opolski Teatr Lalki i Aktora w latach 2007-2017, pod
red. Z. Bitki i A. Morawskiej-Rubczak, Opole 2017, s. 20-35.

27 Zob. <https://www.nfm.wroclaw.pl/component/nfmcalendar/event/5675>.
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zamaskowanych obserwatoréw. Czy gotowi jestesmy ustysze¢ glosy naszych zmartych?
[podkr. K.L.]J%.

W powyzszym cytacie zwracaja uwage dwiec kwestie — natury estetycznej i
nadestetycznej. Rezyser stosujac w opisie koncepcji przedstawienia retoryczng figure kontrastu
pomigdzy ,.$piewnoscia moniuszkowskiej frazy” a ,,ostro$cig rozwibrowanego ludzkiego
organizmu” podpowiada konieczno$¢ stawiania pytan o misteryjne aspekty spektaklu i ich
zwigzek ze swoistym programem totalnej syntezy sztuk w i§cie wagnerowskim stylu. Na scenie
aktor 1 tancerz ,,sktadajg swe ciata w ofierze” — ten rytualny motyw sztuki nie zostal przeciez
przez artyste wydobyty przypadkowo. Ludowy obrzed jako ,bijace zrodio duchowosci”
stanowit dla Pawta Passiniego punkt odniesienia nie tylko w jego probie zrozumienia poetyki
dziet XIX-wiecznych wieszczow, ale rowniez miat by¢ zarzewiem kolejnego, aktualizujacego
dziatania artystycznego. Estetyzujac form¢ misterium na wzor tworczych koncepcji najpierw
Mickiewicza, a potem Moniuszki, uznal, Zze jako artysta teatru ma prawo prowokowac
wspotczesnych odbiorcow, moze stawia¢ im pytania, m.in. o aktualng kondycje¢ ich
duchowosci, o potrzebe uczestniczenia w obrzedach i rytuatach, oferowanych chocby za
posrednictwem sztuki teatralne;j.

Dla klarownosci wywodu zaznaczmy, ze pytanie o ,bijace zrodta duchowosci” jest
zadawane przez Passiniego oczywiscie z innego miejsca i czasu dziejowych przemian niz czas
1 miejsce, w ktorym zyli 1 tworzyli swe utwory Mickiewicz 1 Moniuszko. Dziady byly raczej
dla Mickiewicza ,,bijacym zZrodtem” artystycznej inspiracji. Trafnie uymowat t¢ sytuacje¢ Michat
Witkowski, analizujac ,,droge ku Dziadom” miodego poety, gdy zwracal uwage na liczne
przetworzenia wyjsciowego obrzgdu, celowo wzbogacone motywami wywodzacymi si¢ z
literackich klisz 1 konwencji. W swoim studium nastepujaco podsumowywat zwigzki dramatu

z rzekomo ludowymi realiami:

Pomysty poprzednikéw Mickiewicz przestylizowal w nowym duchu romantycznym i nadat im
zewnetrzne pietno rodzimej swojskosci. Konkrety literackie przeobrazil i uzupelnil realiami
ludzacymi swym podobienstwem do $wiata ludu. Od strony scenografii zarysowanej w 1l
czesci Dziadow poeta mistyfikowal czytelnika ludowym charakterem przedstawionego §wiata.
Podobnie postgpowal w bliskich Dziadom balladach, ktore tez zwodzity swym rzekomo ludowym
charakterem. W wizji $wiata, jaka narzuca mtodzienczy dramat, widoczne sa zwigzki jego
struktury czy to z upodobaniami sentymentalistow, czy tez z gustem lubigcych okropnosci
romansopisarzy [podkr. K.L.]%.

28 Tamze
2 Michat Witkowski, dz. cyt., s. 158.
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Z ludowych obrzedéw mtody poeta zaczerpnat zatem natchnienie, przetwarzajac ich
temat i form¢ w dzieto artystyczne — nie miato by¢ ono jednak probag ich utrwalenia (czy
ocalenia) jako zywotnego, ,,bijacego zrodta duchowosci”, ale stanowilo podstawe inspiracji
tworczej, poddang artystycznej obrobce i nawigzujgcej — co istotne! — w zakresie formy do
potencjatu operowych inscenizacji teatralnych.

Mickiewicz niewatpliwie zestetyzowal ludowy obrzed dziadow i uczynit to z powodow
czysto artystycznych, kreujac w ramach dzieta sztuki wyjatkowy obraz $wiata
przedstawionego, odsytajacego czytelnika i odbiorce do sfery do§wiadczen estetycznych, ale i
duchowych. Z kolei Moniuszko, komponujgc do arcydramatu wieszcza muzyke i nadajagc mu
ksztalt kantaty ujetej w forme scen lirycznych, w zasadzie przeprowadzit dalej 6w proces
estetyzacji. Spotegowat go, oddalajac si¢ zarazem od misterium jako ,,bijacego zrodta”. Dzigki
zastosowaniu muzycznych rozwigzan, nasuwajacych stuszne skojarzenia z wloskim operowym
bel canto, przeprowadzit 6w proces niejako wtornie nadajac Dziadom cechy misteryjnosci,
polegajacej m.in. na wykreowaniu dzigki muzyce odpowiedniej aury dla dramaturgii zdarzen.
Muzyka pelni zatem wazng funkcje nastrojowego obramowania calos$ci, wzmacniajac
efektowne rozwigzania scenograficzne Dziadow-Widowiska. Pawel Passini w zasadzie
podejmuje ten sam estetyzujacy trop i konsekwentnie wydobywa z zarzewia ludowego obrzedu
ztozony artystyczny przekaz. Misterium dziadoéw jako zrodto inspiracji stato si¢ programem

jego przedstawienia, przyczyna postawienia pytan o role i miejsce duchowosci w sztuce.

\%

Zauwazmy, ze pytania wspotczesnego rezysera o sens 1 wptyw ludowego obrzgdu na
pomyst tworczy Mickiewicza i MoniuszKi nie sg naiwne, nieuprawnione czy nhiezasadne. Tym
bardziej nie mozna im zarzucié¢, Zze nie majg racji i prawa bytu, bo zbyt mocno upraszczaja
wspomniang powyzej relacje synchronicznego zespolenia historycznej diachronii arcydramatu,
kompozycji muzycznej i wspotczesnej inscenizacji. Artysta trafia bowiem w sedno problemu —
pyta o kluczowa relacj¢ pomig¢dzy sztuka a realnoscia jako zywotnym zrodtem duchowosci i
natchnienia, bez ktorej nie konstytuuja si¢ przeciez zadne wartosci W Sztuce — ani te
artystyczne, ani estetyczne, ani nadestetyczne. Dlatego spektakl Passiniego prowokuje i
wydawatoby si¢ celowo chce drazni¢ wspotczesnego widza. Prowokuje przede wszystkim swa
forma, ale takze silnie uwspotczesniong wizjg §wiata, zbudowang w manifestacyjnej wrecz
opozycji do ,,$piewnosci moniuszkowskiej frazy”. Forma utkang z wdzierajacych si¢ na

pierwszy plan reporterskich uje¢ i obrazéw znanych z telewizyjnych i internetowych newsow.
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Owszem sg one powszechnie dost¢pne dla widza, ale oglada on je przeciez z oddalenia, niczym
bohater kantowskiej estetyki wzniostosci — w poczuciu bezpiecznego dystansu obserwatora.
Plan drugi tej artystycznej prowokacji dopelnia erudycyjna sie¢ estetycznych skojarzen
poglebiajacych przekaz 1 intensyfikujacych powigzania obu planéw — dzieta Kantora,
Bergmana, Géricaulta, Beksinskiego, nawigzania do filmow sci-fi — oto cata feeria bodzcow, w
wysmakowany sposob podana, inteligentnie i wyrafinowanie potgczona jak paleta barw. Scena
to przeciez pracownia artysty.

Ta feeria kolorow 1 bodzcow pozostawia jednak w widzu poczucie przesytu,
pomieszania estetyk, do§wiadczenia jakiego$ niestosownego nadmiaru. Okazuje si¢ bowiem,
ze zmultiplikowany przekaz audiowizualny jest wrecz manifestacyjng przestlona nalozona na
misteryjng forme i tres¢. Nie jest to jednak efekt przypadkowy, powstaly wbrew projektowi
artysty. Ogladajac go mimowolnie snujemy refleksje o tym, jak silnie jeste$my dzi$ zanurzeni
W utopijnym, nazbyt zestetyzowanym §wiecie, nieczulym zar6wno na otaczajace realia, ale na
catkiem serio traktowane misteryjne aspekty sztuki, ,,bijace zrédta duchowosci”. Retoryczne
pytanie: ,,Czy jeszcze potrafimy uczestniczy¢ w obrzedzie, czy jestesmy juz tylko grupa
zamaskowanych obserwatorow?” jest zatem wielce zasadne.

Okazuje si¢ zarazem, ze dramaturgia spektaklu zbudowanego na estetyce nadmiaru,
bedacego teatralng manifestacja 1 metaforg $wiata pelnego bodzcoéw, nawigzan,
publicystycznych wigzek obrazéw globalnej wioski, pomimo totalnej audiowizualnej syntezy
znakow i zdarzen nie jest w stanie wyzwoli¢ uczu¢ metafizycznych, a tym samym — nie oferuje
wprost misteryjnych nadestetycznych doswiadczen i wartosci. Jest raczej ich reprezentacja
negatywng — tj. nie konstytuuje ich bezposrednio, chocby dzigki nastrojowej muzyce jako
ekwiwalencie dzwigkowym ,bijacego zrodta”. Wrecz przeciwnie — nadmiar wizualnych
efektow 1 bogactwo odniesien do réznych kontekstow tak wspolczesnego $wiata jak i dziet
sztuki nasuwa skojarzenia z rozmachem operowych scen teatralnych, kreujacych iluzje
sceniczng skrajng sztucznoscig swych wizualnych elementow sktadowych. To zestetyzowane
misterium opiera si¢ na ujeciach i obrazach, ktore potrafig weiggna¢ widza w konceptualng gre,
polegajaca na umiejetnym rozszyfrowywaniu i laczeniu znakow. Niesie ona satysfakcje
intelektualng, pewien rodzaj przyjemnosci intelektualno-zmystowej, tak typowej dla odbioru
widowiska, ktore... nie jest przeciez i w zasadzie nie zamierza by¢ prawdziwym,
pelnoprawnym misterium. Jest raczej jego przestong — dostosowang w zakresie uruchomionych
srodkow artystycznych do duchowej kondycji czasu przesytu i nadmiaru, tak w zakresie

nadmiaru informacji, jak i estetycznych wrazen. Spektakl stawia pytania, nastraja do
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poszukiwania odpowiedzi, zwodzi dramaturgig catosci odwotujgca si¢ do koncepcji teatru

totalnego. Czy wspodtczesny widz nadal chce wierzy¢ w jego moc?

VI

Imperatyw syntezy sztuk jako nadrzedny wyznacznik przedstawien teatralnych
dopelnionych muzycznym i wizualnym przekazem zdaje si¢ pelniej o$wietla¢ koncepcje
dramatycznej formy II czesci Dziadow Adama Mickiewicza. Mtody poeta, piszac swoj dramat
1 sygnalizujac w podtytule, ze jest on ,,widowiskiem”, zaprojektowat go jako forme otwartg na
umuzycznienie, skonstruowat nowy typ dramatu otwartego — przynajmniej potencjalnie
otwartego — na dziatania kompozytoréw i twoércéw czasow przysztych. Takich, ktoérzy beda
potrafili odpowiednio wykorzysta¢ potencjat dramaturgiczny tej poetyckiej struktury i wraz z
muzyka 1 scenografig nadadzg jej walor sztuki rozumianej jako najlepsza fuzja sztuk pigknych,
prowadzaca do wzbudzenia przezy¢ estetycznych, ktore w trwaty sposob beda potrafity
oddziata¢ na dusze i umysty odbiorcéw sztuki.

Takiego zadania podjat si¢ w XIX wieku migdzy innymi Stanistaw Moniuszko.
Umuzyczniajac dzieto Mickiewicza i zachowujac jego podwojny status formalny — kantaty i
scen lirycznych — nie tyle pozbawit Dziady ich scenicznej proweniencji, co raczej pozostawit —
mozliwy do uchwycenia z historycznego, czasowego dystansu — znaczacy dla przysztych
inscenizatorow sygnal otwartosci dzieta na muzyczno$¢ i sceniczno$¢. Jego zdaniem, jako
kompozytora i znawcy realiow teatralnych, ten znany mu, o6wczesny teatr nie byl jeszcze
gotowy do udzwigniecia dramaturgicznego potencjatu arcysztuki wieszcza. Czas jednak ptynat
1 dzialal na korzys¢ obu dziet 1 obu tworcow.

Niemal sto szesc¢dziesiat lat pozniej siegnal po Widma Moniuszki Pawet Passini.
Wydarzyto si¢ to juz w zupetnie innym kontekscie —jako nastepstwo niezwyklej drogi Dziadow
inscenizowanych na deskach XX-wiecznych teatréw, wystawianych przez najwigkszych
artystow, w czasach, gdy marzenie o potedze stowa poetyckiego potagczonego z obrazem i
muzyka w teatrze, oddziatujacego na bieg dziejow i losy narodu — wspomnijmy Dziady
Kazimierza Dejmka (1967)) i filmowa Lawe Tadeusza Konwickiego (1989) — znalazto swoje
niemal prorocze spetnienie i potwierdzenie. Ow wizualno-ekspresyjny nadmiar, ktory
zaproponowal w swej inscenizacji Widm Pawel Passini prowokujagcy pytania o wspotczesng
kondycje¢ misteryjnych wartosci sztuki moze zatem wydawac si¢ uprawniony, a nawet wrecz
pozadany. Wywotujac tak zywa reakcj¢ publicznosci, przyczynit si¢ bowiem do

skonfrontowania widzoéw z refleksja, czy sita przekazu sztuki zapraszajacej do spotkania,
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choc¢by symbolicznego spotkania — zywych ze zmartymi — potrafi takze dzi§ ufundowac trwate
przezycie estetyczne, przezycie na miar¢ oddziatywania pradawnej koncepcji teatru jako
syntezy sztuk, w ktorej site wierzyli kiedy$ Mickiewicz, Moniuszko, Wagner, Wyspianski, a

takze wielu innych, wielkich artystow.
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