Ziemowit Wojtczak
Akademia Muzyczna w Lodzi

Warunki wykonawcze dla tworczosci
wokalno-instrumentalnej Stanistawa
Moniuszkil

Wsrdd wielu kierunkéw badan nad twoérczoscia wokalno-instrumentalng Stanistawa
Moniuszki znaczace miejsce zajmuja analizy wykonawcze konkretnych realizacji dziet
kompozytora. Przewazajacag wigkszos¢ takich analiz stanowig szeroko rozumiane opracowania
krytyczne (w tym takze, a moze nawet przede wszystkim recenzje), jak rowniez inne formy
wypowiedzi opisujace dane wykonanie jako dokonang forme¢ aktu tworczego. Rozwazania w
nich zawarte — niezaleznie od stopnia naukowosci czy popularnosci dyskursu — ograniczajg si¢
najczeéciej do wnikliwego ujecia kwestii interpretacji dzieta muzycznego?, wspartego
ewentualng oceng techniki wykonawczej i1 czgsto uzupelnionego o zagadnienia zwigzane z
recepcja dzieta. Wydaje si¢ jednak, ze ciagle brak jest opracowan, dla ktérych wilasciwym
narzgdziem — przy zatozeniu dynamicznej koncepcji dzieta muzycznego — bgdzie zastosowanie
pojecia warunkow wykonawczych. Pojecia, ktore bedziemy w tym miejscu rozumiec jako
‘okolicznosci decydujace o ksztalcie dziela artystycznego’. Beda to zatem wszystkie te
okolicznosci, ktore sprawiaja, ze wykonawca/wykonawcy tworzg w procesie wykonania takie
a nie inne dzielo. Istotny przy tym wydaje si¢ fakt, ze warunki wykonawcze determinujac w
wielu wypadkach ostateczny ksztalt dzieta artystycznego nie zawsze beda zalezne od woli
interpretatora. Wprawdzie niektére okolicznosci beda implikowane zatozeniami badz
wyborami interpretatorskimi, jednak wiele warunkéw wykonawczych pozostanie od tych
wyboroéw niezaleznych.

Omawiajac warunki wykonawcze dla tworczo$ci wokalno-instrumentalnej Stanistawa
Moniuszki® mozemy przyjaé nastepujaca przyktadows strukture typologiczna:

1. warunki formalne
1.1. normatywne;
1.1.1. akty prawne, przepisy, umowy np. ,,0 dzieto” czy licencyjne (wskazujace na
przyktad mozliwe miejsce realizacji dzieta; dozwolone instrumentarium; itp.);

! Niniejszy tekst stanowi rozszerzong wersje referatu wygloszonego na Miedzynarodowym Kongresie
Moniuszkowskim Stanistaw Moniuszko w kulturze polskiej i sSwiatowej. Nowe perspektywy i interpretacje, ktory
odbyt si¢ w dniach 27-28 wrzesnia 2019 r. w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku.

2 Oczywiscie w ramach analizy interpretacji dzieta wokalno-instrumentalnego pojawiaja si¢ dalsze konteksty, jak
chociazby odniesienia historyczne, tradycja wykonawcza, zalozenia interpretacji pierwotnej dokonanej przez
kompozytora na tkance tekstowej w przypadku utworéw wokalno-instrumentalnych, zatozenia estetyczne i
emocjonalne i wiele innych, ktorych zakres wykracza poza ramy niniejszego opracowania.

3 Trzeba w tym miejscu zauwazy¢, ze podobng typologic mozemy przyja¢ w zasadzie dla kazdego zakresu
badanych dziet wokalno-instrumentalnych czy nawet muzycznych w ogole, zas dla potrzeb konkretnych analiz
katalog powyzszy bedzie dostosowywany indywidualnie.



1.1.2. zalozenia formalno-stylistyczne; normy estetyczne np. wymagania powszechnie
zaakceptowane i realizowane w danej epoce albo w danym gatunku muzycznym
czy powszechnie zaakceptowane 1 realizowane normy estetyczne
charakterystyczne dla danej kultury (subkultury);

1.2. nienormatywne;

1.2.1. tradycja wykonawcza;

1.2.1.1. wprowadzanie zmian;

12.1.1.1. transpozycja; punktowanie dzwickow, fraz;
12.1.1.2. tlumaczenie — lokalizacja;
1.2.113. improwizacja (kadencje, dodawanie dzwigkow);

1.2.1.2. pte¢ wykonawcy (pie$ni meskie, zenskie, uniwersalne);
1.2.2. wymogi stylu;
2. warunki techniczne;
2.1. dostepnos¢ utworu;
2.1.1. ambitus, tessitura glosu;
2.1.2. dostgpnos¢ warstwy leksykalnej (znajomo$¢ vs. nieznajomo$¢ jezyka tekstu
zroédtowego);
2.1.3. dostepnos¢ fizyczna (wersja, zrodto);
2.2. budowa formalna (np. metrum, zwrotkowos¢, faktura itp.);
2.3. wykonanie ‘live’ vs studyjne (na setke¢, separowane $ciezki);
2.4. instrumentarium;
2.4.1. jako$¢ instrumentu (wykonanie, stan techniczny, réwniez mozliwosci danego
glosu);
2.5. miejsce realizacji dzieta (sala — prestiz; sala — akustyka miejsca);
2.6. okolicznosci towarzyszace realizacji dzieta;
2.6.1. dzielo jest celem;
2.6.2. dzieto petni funkcje subsydiarng (pomocnicza);
3. warunki estetyczne;
3.1. warunki lezace po stronie wykonawcow;
3.1.1. nademocjonalno$¢ wykonania vs. ,,obiektywno$¢” wykonania;
3.1.2. dojrzato$¢, doswiadczenie wykonawcy
3.1.3. charakterystyka prowadzenia glosu/gry na instrumencie;
3.1.4. relacja migdzy wspotwykonawcami;
3.1.4.1. glos solowy z tow. instr. vs. zespot kameralny;
3.1.4.2.  stala wspotpraca vs. przypadkowe spotkanie;
3.2. charakterystyka instrumentu (np. dyspozycja/ /intonacja organdw, barwa gtosu);
3.3. warunki lezace po stronie odbiorcow;
3.3.1. rodzaj audytorium (publiczno$¢ przypadkowa, zamierzona grupa odbiorcéw,
stopien wyksztalcenia lub obycia muzycznego, itp.).

Doda¢ w tym miejscu nalezy, ze tak skonstruowana struktura typologiczna, niezaleznie
od tego, ze poszczegdlne warunki moga si¢ w przypadku konkretnych wykonan wzajemnie
przenika¢, implikowa¢ lub wykluczaé, powinna by¢ uzupelniona chociazby o rozwazanie w
kontekscie tak wspdiczesnym (warunki wystepujace podczas urzeczywistniania dzieta) jak 1
historycznym (warunki wtasciwe dla czasu powstania dzieta w formie intencjonalnej).



Mozna zatem wreszcie wyartykulowaé teze, ze zaproponowany wyze] podziat
typologiczny warunkdéw wykonawczych, jakkolwiek oczywiscie nieostateczny (mozna sobie
bowiem wyobrazi¢ bardzo wiele innych typdéw czy podtypow, czasami wrgez tworzonych
wylacznie na potrzeby konkretnych rozwazan), stanowi jednak alternatywny w stosunku do
nurtu stricte muzykologicznego kierunek badan nad analizg wykonawcza dziel wokalno-
instrumentalnych Stanistawa Moniuszki.

Nie sposéb oczywiscie w ograniczonym wymogami redakcyjnymi artykule omowic¢
wszystkie zaproponowane wyzej typy warunkéw wykonawczych w odniesieniu do tworczosci
Stanistawa Moniuszki, mozna jednak sprobowac¢ na kilku zaledwie przyktadach ukaza¢, jak
waznym moze by¢ uwzglednienie okreslonych okolicznosci w kontek$cie badan nad
wykonawcza strong tworczosci wokalnej autora Halki.

Niewatpliwie doskonalym przyktadem ukazujagcym zwigzek pomiedzy warunkami
formalnymi normatywnymi (i to zaré6wno w sferze aktow prawnych, jak i zatozen formalno-
stylistycznych) a okre§lonym ksztattem dzieta artystycznego moze by¢ Moniuszkowska liryka
religijna. Na warunki te sktadajg si¢ m.in. przepisy zawarte w encyklikach, kodeksie prawa
kanonicznego, rozporzadzeniach i instrukcjach stosownych organéw koscielnych?. Dokumenty
te wyraznie wskazuja jaka muzyka uchodzi¢ moze za sakralng, liturgiczna, jaka moze by¢
uznana za religijng w znaczeniu ogoélniejszym, a jakiej muzyki w kosSciotach katolickich
wykonywac nie nalezy.

Nie wdajac sie w tym miejscu w bardziej szczegdtowe omdwienie tego tematu®, mozna
jedynie zauwazy¢, ze juz tylko uwzglednienie tego warunku w analizie wykonawczej moze
powodowac, ze niektore piesni Moniuszki uznawane i wydawane jako religijne — w kosciele
moglyby by¢ niewskazane do wykonywania. W innych przypadkach wilaczenie ich do liturgii
dawatoby inne mozliwosci wykonania niz w realizacji pozakoscielne;.

Dobrym przyktadem na potwierdzenie powyzszej hipotezy moze by¢ jedna z dwoch
piesni, ktore zatytulowane sa Modlitwa Panska o incipicie W ciezkiej niedoli. Piesnh,
dedykowana $piewakowi Opery Warszawskiej, Franciszkowi Cieslewskiemu, wedlug
zachowanego r¢kopisu opatrzona byta poczatkowo tytulem Ojcze nasz, ktory to wariant zdaje

* Do najwazniejszych dokumentéw kodyfikujacych kwestie wykonawcze w muzyce katolickiej mozna zaliczy¢
zachowujacy ciagle aktualno$¢ motu prioprio $w. Piusa X Tra le sollecitudini z 22 listopada 1903 roku, encyklike
Piusa XII Musica sacrae disciplina, Konstytucje o liturgii $wigtej Sacrosanctum concilium z 4 grudnia 1963 r.,
watykanskg instrukcje z 1987 r. Kongregacji Dyscypliny Sakramentow O koncertach w kosciele; czy kanon 1210
kodeksu prawa kanonicznego. W Polsce obecnie nalezy takze wspomnie¢ o Instrukcji Konferencji Episkopatu
Polski o muzyce koscielnej z 14 pazdziernika 2017 .

> Wigcej na ten temat zagadnieh zwigzanych z muzyka liturgiczng i religijng zob. m.in.: ks. Robert Kantor,
Dyspozycje prawne regulujgce muzyke i spiew liturgiczny po Soborze Watykariskim II (kontekst polski),
,Tarnowskie Studia Teologiczne” 2014, nr 2, s. 183-192, a takze Polska muzyka religijna — miedzy epokami i
kulturami, red. Krystyna Turek i Bogumita Mika, Wydawnictwo US, Katowice 2006 i wskazana tam literatura.



si¢ wyjasnia¢ obecnie stosowang nazwe. Piesn ta, przeznaczona jest na glos barytonowy® z
wyraznie sugerowanym akompaniamentem organowym’.

Z punktu widzenia logiki tekstu traktowanego literacko zaspiewanie jedynie dwoch
zwrotek np. pierwszej i trzeciej nie stanowi specjalne wielkiego ubytku®. Z punktu widzenia
formalnego natomiast, mamy do czynienia z typowg piesnig zwrotkowg, wi¢c nie mozna w
ogo6le mowic¢ o zubozeniu materialu dzwickowego przy wykonaniu jedynie dwoch zwrotek.
Jezeli jednak wezmiemy pod uwage temat piesni, ktérym jest Modlitwa Panska, to jej pelne
przestanie znajdziemy sktadajac ze sobg wszystkie trzy zwrotki autorstwa J. Moroza. Tak wiec,
bioragc po uwage tresci religijne, szczegdlnie z perspektywy wykonywania tej piesni podczas
liturgii chrzescijanskiej, wskazany jest powr6t do petnej, trzystrofowej wersji.

Z drugiej strony wykonanie piesni Moniuszki w kosciele pocigga za sobg dalsze
uwarunkowania wykonawcze wynikajace ze wspomnianych przepiséw — uregulowane sg w
kosciele bowiem takze — wspomniane przeze mnie wczesniej jako kolejny typ — normy
estetyczne:

Stolica Apostolska (w tym jej Kongregacje do Spraw Seminariéw i Uniwersytetow i do
Spraw Kultu) wydata w XX w. (1903, 1928, 1947, 1955, 1963, 1967, 1970, 1972, 1974)
wiele dokumentow (Encykliki, Konstytucje i Instrukcje) na ten temat. Wyrdznia ona cechy,
jakimi si¢ powinna charakteryzowa¢ muzyka ko$cielna: by¢ swigta, wolna od reminiscencji
(oddzwigkoéw) operowych, pigkna w formie, powszechna, Zrodlem jej jest wiara i
przekonania religijne kompozytora. Stuzy¢ powinna chwale Bozej i uswigceniu cztowieka.
W dokumencie soborowym z 1963 r. muzyka i liturgia staly si¢ rownorzednymi wartosciami,
ktore tacznie tworza Swigta liturgi¢. Piesni religijne w jezykach narodowych w instrukcjach

posoborowych otrzymaly range $piewu sakralnego®.

6 Tak przynajmniej sugeruje Erwin Nowaczyk w swoim katalogu piesni Moniuszkowskich (Erwin Nowaczyk,
Piesni solowe Moniuszki, PWM, Krakow 1954, s.123). Z drugiej strony dedykacja utworu mogtaby swiadczy¢ o
tym, ze Moniuszko dopuszczat wykonanie tej pie$ni przez gltos tenorowy o zabarwieniu dramatycznym (zob. tez:
wykaz rol wykonywanych przez Cie$lewskiego w: Karl Josef Kutsch, Leo Riemens, Grofies Singerlexikon, K. G.
Saur Verlag, Miinchen #2003, t. 4, s. 832-833), przy czym trzeba zauwazy¢, Ze wspomniana dedykacja znajduje
si¢ na rekopisie przepisanym w transpozycji z tonacji As-dur do tonacji H-dur (Magdalena Chrenkoff podaje jako
oryginalng tonacj¢ f-moll, lecz analiza harmoniczna tej piesni wskazuje wyraznie na tonacj¢ majorowa — por.:
Magdalena Chrenkoff, Piesni religijne Stanistawa Moniuszki — od facinskiego psalmu do patriotycznej modlitwy
w: Muzyka religijna — miedzy epokami i kulturami, red. Krystyna Turek i Bogumita Mika, Wydawnictwo US,
Katowice 2008, s. 96). Niezaleznie od powyzszej watpliwosci, trzeba podkresli¢, ze analiza tekstu piesni wyraznie
wskazuje na wykonanie przez glos meski, co z kolei bedzie jednym z warunkoéw dostepnosci utworu (vide supra:
warunki wykonawcze formalne nienormatywne). Swiadome wystapienie interpretatorskie przeciwko temu
warunkowi w konsekwencji prowadzi¢ bgdzie natomiast do istotnej zmiany estetycznej wykonania.

7 Opisy pieéni religijnych Stanistawa Moniuszki w kontekécie wykonawczym sg zaczerpniete z ksigzki Ziemowit
Woijtczak, Wieczory z lirykq wokalng. Recital piesniarski jako sztuka budowania relacji wewnetrznych, Anngraf
PHU s.c., L.6dZ 2005, s. 119 i n. Wigcej na temat piesni religijnych Moniuszki zob. tez: Magdalena Chrenkoff, dz.
cyt.., s. 86-104.

8 Takie wlasnie skrocenie tekstu zastosowal chociazby Andrzej Hiolski w nagraniu z 2001 roku dla firmy CD
Accord (Stanistaw Moniuszko. Piesni religijne, CD Accord & Polskie Radio S. A., ACD 097-2).

9 Mateusz lhnatowicz, Muzyka sakralna, artykut z dnia 14.09.2009 zamieszczony na stronie
http://interia360.pl/artykul/muzyka-sakralna,25813 [dostep: 15.04.2013].



Normy te dotyczg tez rOwniez instrumentarium — jak cho¢by obowigzek wykonywania pies$ni
sakralnych z towarzyszeniem organow°. W tym kontekécie mniejszego znaczenia nabiera fakt
na jaki instrument przeznaczyl piesn sam kompozytor'!. Decyzja o wykonaniu utworu w
kosciele, podczas liturgii stanowi zatem o podjeciu decyzji co do towarzyszacego instrumentu,
podczas gdy wykonanie pozaliturgiczne daje nam wigkszg swobod¢ w tej kwestii. Wykonanie
piesni w towarzyszeniem organdéw stanowi z kolei kolejny warunek wykonawczy wywierajacy
istotny wptyw na ostateczny ksztalt dziela artystycznego — trzeba bowiem pamigta¢ o cho¢by
najwazniejszych réznicach pomig¢dzy $piewem z organami (ograniczone mozliwos$ci zmian
dynamicznych, dtugi czas nabrzmiewania i wybrzmiewania dzwickow, klastry dzwickowe,
mata swoboda agogiczna) i np. z fortepianem (duza swoboda dynamiczna, szybki atak na
dzwigk stosunkowo szybkie wybrzmiewanie, klarowno§¢ wspolbrzmien, duza swoboda
agogiczna).

W poswistach wichrow losu to znowu konieczny do jednoznacznego okreslenia incipit
kompozycji zatytulowanej oryginalnie jako Modlitwa, ktorych to piesni o takim tytule
Moniuszko napisat cztery, nie liczac wariantu melodycznego omawianej piesni o tekscie
zaczynajacym si¢ od stow Porwany szatem rozpaczy. Piesn ta jest jedng z tych kompozycji,
ktére z akompaniamentem organowym brzmig zdecydowanie inaczej niz przy wspotudziale
fortepianu®?. Przede wszystkim trzeba wziag¢ pod uwage czas nabrzmienia i wybrzmienia
dzwicku, ktory jest znacznie dtuzszy w przypadku organow®®. Ta wiasciwo$é akustyczna
instrumentu sprawia, ze w pewnym zakresie musi ulec zmianie tempo utworu. Ostinatowa
pulsacja o0semkowa w =zapisie prawej reki, przy charakterystycznym dla Moniuszki

dlugooddechowym metrum (%), w przypadku jej realizacji na fortepianie prowokuje do

szybszego ruchu, co z kolei jest powodem bardziej agresywnego traktowania dzwigku przez
$piewaka. W potaczeniu z dramatycznym przestaniem zawartym w tek$cie Edmunda
Wasilewskiego nadaje to pie$ni charakter zgota dramatyczny, ktory dodatkowo podparty jest
takze niska tessiturg, pasujacg bardziej do glosu basowego niz barytonowego. W przypadku
wykonania przy udziale organdw piesn nabiera charakteru bardziej hymnicznego, czy modlitwy
btagalnej, pozwalajac na wykorzystanie innej palety srodkoéw ekspresji. Nie bez znaczenia
pozostaje mozliwo$¢ uzycia co najmniej dwoch manuatdéw o rdznej registracji. Uzycie bowiem
piszczalek 2° czy 4° w akordach zapisanych w lewej rece w taktach 11, 13, 15, 17 1 19 a takze
wylaczenie niektorych glosow w partii prawej reki pozwala na lepsze dopetienie akustyczne

10 Gwoli §cistosci trzeba w tym miejscu zauwazyé, ze wspomniane przepisy dopuszczaja catkiem pokazng liczbe
wyjatkéw od powyzszej reguly, jednakze szczegdtowe omawianie tychze wyjatkoOw znacznie wykracza poza ramy
tematyczne niniejszego artykutu. Dla naszych rozwazan istotny wydaje si¢ raczej fakt, iz instrumentem, ktorego
uzycie w kosciele jest uznawane za niepozadane, jest zwykle towarzyszacy wykonaniom liryki wokalnej fortepian.

11 Sam Moniuszko zreszta zdawat sobie sprawe z roli organdéw jako instrumentu towarzyszgcego w piesniach
religijnych, co wyrazit m.in. stowami: ,,Niech $piewak taczy glos swoj do najpowazniejszego narzedzia muzyki,
jakimi sg organy” (Stanistaw Moniuszko, Listy zebrane, przygotowat do druku Witold Rudzinski, PWM, Krakoéw
1969, s. 619).

12 Co warte podkreslenia, piesh ta oryginalnie przeznaczona byla na gtos z tow. organéw (zob. Erwin Nowaczyk,
dz. cyt., s. 121) i z oznaczeniem tempa ,,Andante”. Wariant tejze pie$ni o incipicie Porwany szalem rozpaczy
sugeruje juz jej wykonanie z fortepianem w tempie molto agitato. (por.: Magdalena Chrenkoff, dz. cyt., s. 95,
przyp. 15).

13 Nie moéwie w tym miejscu o instrumentach elektronicznych czy tych, ktore budowane wspoltczesnie, czesto maja
elektronicznie sterowang trakcje i w zwigzku z tym czas nabrzmiewania dzwigkéw jest zblizony do gry
wlasciwosci np. fortepianu.



glosu ludzkiego. Niezaleznie od powyzszych rozwazan, zauwazmy, ze tekst pie$ni — pomimo
tytulu Modlitwa — zdecydowanie zdaje si¢ wykracza¢ poza muzyke religijng w znaczeniu
warunkow formalnych. Tym samym jej wykonanie z towarzyszeniem organdéw nie jest juz tak
preferowane — za$ okreslenie ,,sempre crescendo” zdaje si¢ nas w tym przekonaniu utwierdzac.

Podobny ,,hymniczny” wydzwigk odnajdziemy rowniez w kolejnej Moniuszkowskiej
Modlitwie rozpoczynajacej si¢ od stow Do Ciebie, Panie. Ta krotka miniatura kos$cielna z
glebokim tekstem Jozefa Bohdana Zaleskiego jest jednoczesnie niezwykle charakterystyczng
deklaracjg patriotyczng Stanistawa Moniuszki. Tym razem — jakze charakterystyczny dla
polskiej tworczosci dziewietnastowiecznej akcent patriotyczny — zdaje sie — w Swietle
warunkéw formalnych-normatywnych — wyrzucaé t¢ piesn poza margines muzyki religijne;j.
Jednak mozemy i powinniSmy w tym miejscu odwota¢ si¢ do wspomnianego przeze mnie
warunku nienormatywnego jakim jest szeroko pojeta tradycja wykonawcza. W tym kontekscie,
piesn ta obok takich utworow jak chocby Boze cos Polske z powodzeniem wpisuje si¢ w nurt
kompozycji religijno-narodowych.

Na przyktadzie jeszcze jednej piesni religijnej Moniuszki mozna tez ukazaé jak warunek
nienormatywny w postaci dopuszczalno$ci transpozycji moze wplywaé na ksztalt dzieta
artystycznego. Nie wdajac si¢ w tym miejscu w polemike nad dopuszczalno$cia takiego zabiegu
trzeba jedynie zauwazy¢, ze przyzwolenie na ten proceder stwarza nowe warunki wykonawcze.
Mozna wrecz stwierdzi¢, ze potencjalnos¢ transpozycji piesni daje nam, oprocz mozliwosci
dostosowania tessitury utworu do glosu, sposobnos¢ ksztattowania kolorystyki i1 roztozenia
napie¢ w planowanym koncercie.

Modlitwa do Boga Rodzicy — oryginalnie napisana w tonacji fis-moll, przeznaczona byta
zdecydowanie na glos wysoki'®. Dodatkowo jej struktura tessituralna sprawiala, ze byta ona
czesto traktowana jako piesn zenska, pomimo nieokreslonego jednoznacznie podmiotu
lirycznego Poprzez mozliwo$¢ transpozycji np. do tonacji d-moll stala si¢ ona piesnig dostgpng
dla glosow $rednich oraz stata si¢ przyjemnie brzmigcg w glosie meskim operujacym rejestrem
wokalnym na poziomie rejestru mowy! Przyjecie w tym utworze okolicznosci transpozycji
implikuje zatem mozliwo$¢ zmiany aparatu wykonawczego a zarazem bedzie decydowac¢ o
ostatecznym ksztalcie wykonania artystycznego.

Jak zostato to juz zauwazone wczesniej, okoliczno$¢ zwigzana z miejscem wykonania
dzieta, niezaleznie od tego czy wynika ona z przyjetych warunkéw formalno-normatywnych,
czy tez pozostanie zalezng od woli interpretatora, jest jednym z istotnych warunkéw
wykonawczych technicznych. Warunek ten czgsto bedzie bowiem determinowaé wiele
czynnikéw skladajacych si¢ na ostateczny ksztalt dzieta artystycznego. Jednym z takich
elementow moze by¢ np. wykorzystane w tworzeniu dzieta instrumentarium a nawet okre§lona
obsada solistyczna w dzielach operowych, co przy analizie formalno-teoretycznej bez
uwzglednienia warunkéw wykonawczych wydawaloby si¢ niedopuszczalne lub co najmniej
watpliwe. A przeciez zalezno$¢ mozliwosci obsadowych od miejsca prezentacji dziela byta
dostrzegana przez samego Moniuszke, ktory czgsto dopasowywat orkiestracje, czy obsade

14 Erwin Nowaczyk wskazuje na gtos sopranowy lub tenorowy z towarzyszeniem organdw lub fortepianu (Erwin
Nowaczyk, dz. cyt., s. 121-122). Wydaje si¢ jednak, Zze (pomingwszy wcze$niejsze rozwazania odno$nie
warunkéw formalnych normatywnych) struktura partii instrumentalnej (w ktorej przewazaja m.in. akordy na
dhugich wartosciach nutowych) wskazuje bardziej na wykorzystanie organdéw jako instrumentu towarzyszacemu
Spiewakowi.



glosow solowych do mozliwos$ci tego czy innego teatru, o czym moze $wiadczy¢ chociazby
nastepujacy fragment jego listu®:

Co si¢ tycze Verbum, [...] Prosz¢ mnie tylko zawiadomi¢ co najrychlej, czy
kochanek (Stach) ma by¢ tenor (w takim razie Zuzia mezzosopran, tak jak byto w

Krakowie), czy tez Stach baryton, a Zuzia sopran wysoki?'®

Podobnie wybor miejsca moze implikowa¢ wspomniany wyzej warunek pozwalajacy
na uwzglednianie mozliwosci transpozycji nie tylko w liryce wokalnej (co jest w pewnym
sensie dopuszczong powszechnie normg estetyczng), ale nawet w przypadku arii a nawet catych
partii operowych, co juz takg oczywista norma nie jest. Przypomnijmy w tym miejscu, ze sam
Moniuszko bywat skory do ewentualnych kompromisow w kwestii tonacji poszczegolnych
fragmentoéw. W liscie z 28 sierpnia 1957 roku czytamy:

[...] zataczam tu dodatki do Halki, a mianowicie: Nr 5, 6, 12, 15 i czg$¢ 3. Jezeliby

ten ostatni okazat si¢ za wysokim, to go mozemy przetransponowa¢ na h-moll'’.

W innym li§cie odnalez¢ mozemy sugesti¢ wykonania arii Jontka z IV aktu Halki, przez
Jana Koehlera®® ktory dysponowat glosem barytonowym, a zatem réwniez w transpozycji, o

ktorej zreszta Moniuszko sam wspomina w li§cie do Edwarda Ilcewicza:

Przerobitem gtéwng role catg prawie o ton nizej. Z Jontka stal si¢ baryton (Kohler?®),

z Janusza czystej krwi bas (Prochazka)®.

Wydaje si¢ zatem catkiem prawdopodobne, ze rowniez stynny polonez Miecznika z I1
aktu Strasznego dworu juz na prapremierze wykonywany byl nie w oryginalnej tonacji C-dur,
lecz w wykorzystywanej obecnie na scenach tonacji B-dur??, zwazywszy na fakt, ze parti¢ te

powierzono Adolfowi Kozieradzkiemu, ktory dysponowat wowczas glosem barytonowym lub

15 Ponizsze fragmenty tekstu zostaly napisane z wykorzystaniem obszernych fragmentéw publikacji o stylu
wokalnym w operach Moniuszki (Ziemowit Wojtczak, Styl wokalny w: Moniuszko. Kompendium, red. Ryszard
Daniel Golianek, PWM — tekst przyjety do druku, wydanie planowane na IV kwartat 2019 r., s. 245-280).

16 7 listu Stanistawa Moniuszki do Stanistawa Niedzielskiego” [Warszawa 7/19.03.1872], w: Stanistaw
Moniuszko, Listy... s. 582-583.

177 listu Stanistawa Moniuszki do Leopolda Matuszynskiego [Wilno, 27.08/8.09.1857], w: Stanistaw Moniuszko,
Listy... s.270. Chodzi tutaj o piesn Janusza z aktu I, ktora to kompozycja pisana jest w tonacji d-moll. Moniuszko,
majac $wiadomos¢ wysokiej tessitury, dopuszczat wigc obnizenie arii nawet o tercje.

18 List Stanistawa Moniuszki do Karola Mikulskiego” [Krakow, 2/14.01.1867], w: Stanistaw Moniuszko, Listy...
s. 515-516.

1 Moniuszko w listach konsekwentnie uzywa pisowni nazwiska ,,Kohler”. Wspotczesne zrodla skfaniajg sie do
pisowni ,,Koehler” (por.: Karl Josef Kutsch, Leo Riemens, Grofies Singerlexikon... s. 2435 oraz Stownik
biograficzny teatru polskiego 1765-1965, red. Zbigniew Raszewski, PWN, Warszawa 1973, s. 307).

20 7 listu Stanistawa Moniuszki do Edwarda llcewicza [Warszawa 8/20.08.1866], w: Stanistaw Moniuszko,
Listy..., s.505.

2l Swoja droga ciekawostka jest fakt, Ze pomimo niewykonywania dzisiaj arii Miecznika w tonacji oryginalne;j,
brak jest jakichkolwiek wspotczesnych wydan, w ktérych bytaby ona drukowana w obowigzujacej na scenach
tonacji B-dur. W teatrach w Polsce korzysta si¢ zwykle w tym zakresie z materialow przepisywanych recznie.



nawet bas-barytonowym??. Teze te zdaje si¢ takze potwierdza¢ wydanie nutowe arii Miecznika
w tonacji B-dur przez Gebethnera i Wolffa datowane na rok 1865 — a wigc na rok prapremiery
Strasznego dworu.

Wskazujac na warunki wykonawcze formalne nie mozna, w przypadku twoérczosci
Stanistawa Moniuszki poming¢ przynajmniej niektorych zatozen formalno-stylistycznych,
wsrod ktorych na pierwszy plan wysuwaja sie kwestie jezykowe, takie jak chociazby
wykorzystanie przez kompozytora pewnych cech fonetyki i sktadni jezyka, w ktorym — z jednej
strony — napisano libretto, ale z drugiej strony, ktorym postugiwat si¢ sam kompozytor.

Okreg wilenski, z ktorym zwigzany byt przez szereg lat Moniuszko charakteryzowato
takze powszechne uzywanie gwary péinocnokresowej. W gwarze tej (oprocz wielu innych
cech) mozna wskaza¢ m.in. na stosowanie paroksytonezy zestrojowej (mi¢dzy innymi w
postaci charakterystycznej akcentuacji czasownikow z enklityka ,,si¢” czy w wyrazeniach
przyimkowych z jednozgloskowym rzeczownikiem), akcent proparoksytoniczny czy czesto
pojawiajacy si¢ akcent oksytoniczny?3. Nalezy przy tym pamieta¢, ze uwzglednienie (choéby
tylko ogolne) wiedzy o otaczajacych kompozytora regionalnych odmianach jezyka staje sig
niezwykle waznym kontekstem badan nad realizacjami dziet Stanistawa Moniuszki?*. Dlatego
przyjmujac jako warunek wykonawczy fakt, iz wykonujemy dzieta Moniuszki w oryginalnej
wersji jezykowej, bez ewentualnej proby swego rodzaju uwspoétczesnienia zastosowanego w
nich jezyka, musimy mie¢ swiadomos¢, ze mogg si¢ w takich wykonaniach pojawiaé zestroje
sktadniowe, brzmienia, akcenty czy intonacje zdaniowe, ktore z punktu widzenia wspotczesne;j
estetyki odbieraliby$my jako falszywe czy nieprawidtowe.

Mowigc o muzyce wokalno-instrumentalnej bez watpienia jednym z istotnych
warunkéw wykonawcezych technicznych (czesto notabene taczacym si¢ z warunkami
estetycznymi) bedzie kwestia szeroko rozumianej techniki wokalnej wykonawcy. W kontekscie
tworczos$ci Stanistawa Moniuszki nie bez znaczenia jest fakt, iz w jego pies$niach i fragmentach
operowych wielokrotnie

pojawiaja sie frazy wokalne, w ktérych dzwieki wysokie stanowia albo poczatek
frazy technicznej® (jak chocby inwokacja ,,Matko, moja mita” w arii Stefana, czy
zawotanie ,,0j, Halino” w dumce Jontka), albo tez dzwigk poprzedzajacy dzwigk

wysoki jest potozony w srednicy glosu, wewnatrz frazy technicznej i poprzedzony

22 Karl Josef Kutsch i Leo Riemens w swoim leksykonie wymieniaja Kozieradzkiego wrecz jako basa,
wymieniajac wsrdd rol przez niego kreowanych m.in.: Stolnika w Halce, Chorazego w Hrabinie, Kuna w Wolnym
strzelcu K. M. Webera, Bartola w Cyruliku sewilskim G. Rossiniego, Leporella w Don Giovannim W. A. Mozarta,
Mefistofelesa w Fauscie Ch. Gounoda czy nawet Wielkiego Inkwizytora w Don Carlosie G. Verdiego. (Karl Josef
Kutsch, Leo Riemens, dz. cyt.., t. 4, s. 2481). Podobne informacje podaje Sfownik biograficzny teatru polskiego...,
s. 327.

% Por.. Zofia Kurzowa, Jezyk polski Wileriszczyzny i kresow poétnocno-wschodnich XVI-XX w, TAIWPN
UNIVERSITAS, Krakow 2006, passim.

2 Wiecej o tym zagadnieniu zob.: Ziemowit Wojtczak, Styl wokalny...., passim.

% Fraza techniczna wynika z zamierzen interpretacyjnych oraz z koniecznych dla utrzymania prawidlowego
appoggia przerw na dobranie oddechu. Zwykle fraza techniczna pokrywa si¢ z fraza muzyczna, lecz w
uzasadnionych przypadkach fraza techniczna moze by¢ krétsza lub dtuzsza niz fraza muzyczna.



jest szeregiem innych dzwigkow (jak ma to miejsce chocby w piesni Franka na

stowach ,,Ptyfize razno, Wisto stara”)?,

Jak zauwaza Zygmunt Pawlowski, poprawne wykonanie wspomnianych wariantow
melodycznych bedzie uwarunkowane m.in. zwigkszong intensywnos$cia pracy migsni
wydechowych, co z kolei bedzie mozliwe

jezeli przedtem wdech spowodowal pelne rozciagnigcie [...] tych migsni, czyli
doprowadzit je do stanu zapewniajacego najwicksza wydajnos¢ w fazie

skurczowej?’.

Operowanie frazami trudnymi w kontekscie dobrej gospodarki oddechowej, to jedna z
zasadniczych cech charakteryzujacych tworczos¢ autora Halki. Z jednej strony odnajdujemy
bowiem w partiach Moniuszkowskich dlugooddechowe metrum (m.in. wspomniane przy okazji

182’ ktére Mieczystaw Tomaszewski uznaje za jedna z

wlasciwosci piesni lirycznej Moniuszki)?®, za$ z drugiej strony kompozytor ten czesto operuje
dlugimi, czterotaktowymi frazami nie dajagc pomiedzy nimi czasu na swobodne dobranie
oddechu i wspomniane rozciggni¢cie mig¢$ni wydechowych.

omawiania pie$ni religijnych

W wyniku takiej konstrukcji linii melodycznej $piewak niedysponujacy dostateczng
technikg oddechowa zmuszony jest do $piewania na tzw. deficycie oddechowym, co
przy jednoczesnym utrzymywaniu si¢ melodii w wysokiej tessiturze moze

doprowadzi¢ do zmeczenia gtosu®®.

Powyzszy przeglad niektérych warunkéw wykonawcezych rozpatrywanych w
kontekscie realizacji dziet wokalno-instrumentalnych Stanistawa Moniuszki bylby niepehny,
gdyby nie odnies¢ si¢ jeszcze (chocby w ogromnym skrocie) do koniecznej przeciez w
wykonaniach dziel kompozytora emocjonalnosci, ktora bedzie jednoczesnie stanowila o
okoliczno$ciach estetycznych wykonania.

Warto wigc zauwazy¢, ze emocjonalnos¢ linii melodycznych w partiach solowych
w operach Moniuszki zwykle jest nad wyraz zgodna z afektacjg pojawiajgca si¢ w
warstwie tekstowej. Owa zgodno$c¢ jest na tyle wyrazna, ze mozna si¢ w operach
Moniuszki doszukiwa¢ miedzy innymi charakterystycznych dla epoki barokowej

figur retorycznych. Na fakt ten zwrocita uwage Zofia Bernatowicz® i notabene jest

% Ziemowit Wojtczak, Styl wokalny..., s. 272.

2" Emisja glosu. Struktura. Funkcja. Diagnostyka. Pedagogizacja, red. Zygmunt Pawlowski, Wyd. Salezjanskie,
Warszawa 2008, s. 213.

28 7ob.: Mieczystaw Tomaszewski: Mickiewicz u zrédet liryki wokalnej Stanistawa Moniuszki W: Dzieto muzyczne
miedzy inspiracjqg a refleksjq, ksiega pamigtkowa Marka Podhajskiego, red. Janusz Krassowski, Akademia
Muzyczna w Gdansku, Gdansk 1998.

2 Ziemowit Wojtczak, Styl wokalny..., s. 273.

30 Zofia Bernatowicz, Ku pokrzepieniu serc. Tradycja sarmacka w operze ,, Straszny dwor” Stanistawa Moniuszki,

W: Ksigze muzyki naszej. Tworczosé Stanistawa Moniuszki jako dziedzictwo kultury polskiej i europejskiej, red.
Tomasz Baranowski, UMFC, Warszawa 2008, s. 87-97.



to chyba jedyna jak do tej pory publikacja ukazujaca taki kontekst analizy dziet
Mistrza z Ubiela. Bernatowicz ograniczyla si¢ w swojej pracy jedynie do ukazania
kilku przyktadow odnoszacych si¢ do Strasznego dworu, ale bez watpienia
przyklady takie mozna byloby wskaza¢ takze w innych tytutach. W zgodzie z
emocjonalno$cia pozostaje tez zwykle w narracji Moniuszkowskiej intonacja
(kadencyjnos$¢ i antykadencyjno$¢) fraz, w prowadzeniu ktoérych bardzo czgsto
mozemy odnalez¢ rdznego rodzaju progresje, tak melodyczne, jak i dynamiczne.
Nawigzujac do wspomnianej retoryki barokowej, mozemy wskaza¢ na takie figury
emfatyczne jak epizeuxis czy climax, ktore pomagajag w budowaniu emocjonalnosci

w partiach wokalnych?,

W tym miejscu nalezy wreszcie zauwazy¢, ze wyjatkowe potaczenie warunkow
wykonawczych technicznych 1 estetycznych wilasciwych dla realizacji repertuaru
Moniuszkowskiego mozemy odnalezé w brzmieniu glosoéw okreslanych mianem
kontuszowych®. Odrzucenie za$ w analizie wykonawczej powyzszych (i innych) okoliczno$ci
ogniskujacych si¢ w pojeciu gloséw kontuszowych moze sprawiaé, ze muzyka Moniuszki
postrzegana bedzie przez wykonawcdw jako ,,bardzo wymagajaca”.

Zamiast podsumowania mozna bowiem przytoczy¢ znamienng wypowiedz Matgorzaty
Komorowskiej, ktora, cytujac Bronistawa Rutkowskiego, zauwaza:

Piszemy i krzyczymy dookota, ze [muzyka Moniuszki — Z.W.] jest narodowa,
ludowa, swojska, bogata, przystepna, dostepna, itp. a w praktyce poklepujemy
Moniuszke po ramieniu i byle jak go wykonujemy. [...] Organizujemy rocznice,
jubileusze, obchody Moniuszkowskie, powotujemy komitety, stawiamy pomniki — a

wlasciwie nie umiemy $piewaé Moniuszki33.

Warto zatem przy okazji mijajacej witasnie 200 rocznicy urodzin tworcy polskiej opery
narodowej wyrazi¢ nadzieje, ze dostrzezenie zagadnienia warunkow wykonawczych moze
stanowi¢ nie tylko punkt wyjscia dla szeroko pojetej analizy wykonawczej jego oper i liryk
wokalnych, lecz rowniez pozwoli wyksztalci¢ artystow, dla ktorych Moniuszko nie bedzie juz
kompozytorem ,,trudnym do $piewania”.

Jozefow-Wiktorow pazdziernik 2019

31 Ziemowit Wojtczak, Styl wokalny..., s. 273-274.

32 Pojecie ‘glosu kontuszowego’, chociaz nie zostato nigdzie jednoznacznie zdefiniowane, pojawia sie dosy¢
powszechnie w polskiej nieformalnej nomenklaturze odnoszacej si¢ do pedagogiki wokalnej. Odpowiada ono w
pewnym zakresie pojeciu z takimi okre$leniami jak Jugendlicher Heldentenor czy Kavalierbariton z katalogu
Rudolfa Kloibera (Rudolf Kloiber, Der Handbuch der Oper, Birenreiter, Kassel 1'2006). Wiecej o glosach
kontuszowych czytaj w: Ziemowit Wojtczak, Styl wokalny..., s. 274 in.

3 Malgorzata Komorowska, Moniuszko — do lamusa czy na afisz?, ,Ruch  Muzyczny”,
<http://muzyka.onet.pl/klasyka/moniuszko-do-lamusa-czy-na-afisz/gxtsl 8.03.2002> [dostep: 6.12.2017]
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