Agnieszka Topolska

Z dorobkiem Stanistawa Moniuszki

jest w Polsce spory problem.

Rozmowy z profesjonalnymi muzykami,
wykonawcami dziet tego kompozytora
wskazuja na to, ze osiagnat on

w polskiej kulturze status osobliwo$ci.
Z jednej strony trwale zrosta sig z nim,
nadana mu jeszcze za Zycia, etykieta
»0jca polskiej opery narodowe;j”,

az drugiej wiele wspotczesnych wykonan é{/
jego utworéw podszytych jest czyms

w rodzaju podejrzei, czy aby na pewno
muzyka ta zastuguje na wystawiony jej
jeszcze w XIX wieku pomnik.

Halka jest pierwszg ,petnokrwista” opera Moniuszki. Po
prébach scenicznych mniejszych rozmiaréw, jak Noc-
leg w Apeninach, Nowy Don Kiszot, ldeal czy Loteria,
kompozytor podjgt sie szerzej zakrojonego projekiu.
Podczas jednego z pobytéw w Warszawie, goszczac
w popularnym wdéwczas salonie artystycznym tusz-
czewskich, poznal literackiego reprezentanta Cyga-
nerii Warszawskiej, Wiodzimierza Wolskiego. Na fali
porozumienia artystycznego, jakie z miejsca odczuli
obydwaj tworcy, Moniuszko postanowit napisa¢ opere
do tekstu poety. Rozpoczal prace, kiora w przeciggu
niediugiego czasu zaowocowafa powstaniem dwuak-
towej opery Halka. Pomimo plandw wystawienia jej na
scenie warszawskiego teatru, do premiery nie doszio,
a mozliwosc realizacji dzieta nadarzyla sig¢ w Wilnie. Pre-
miera koncertowe] wersji Halki miata miejsce w 1848
roku. Moniuszko przez jakis czas staral sie jeszcze
o wystawienie opery w Warszawie, jednak z do dzi$ nie
do konca jasnych przyczyn éwczesna dyrekcja zdecy-
dowala o anulowaniu przygotowan do premiery. Hal-
ka dziesigé lat lezata w archiwach biblioteki teatralnej,
aw 1854 roku jej nadal dwuaktowa wersja zostata wysta-
wiona w Teatrze Wilenskim. Rok 1857 przyniost jednak
pewne zmiany. Po $mierci dyrektora Teatru Wielkiego,
Jana Nideckiego, kierownictwo teatru objat Jan Quattri-

w kierpcach

ni, z pochodzenia Wioch. Moniuszko dowiedzial si¢ od
swoich przyjaciot, Jozefa Sikorskiego i Jozefa Keniga,
o planach dyrekgji dotyczacych realizacji zapomniane-
go dzieta. W pofowie roku sprawy nabraly tempa. Kiedy
wznowiono proby do Halki, kompozytor przyjechat do
Warszawy. Postanowiono woéwczas rozszerzy¢ utwor do
czterech aktow tak, aby wypetnit caly wieczdér operowy.
Byta to szczesliwa decyzja — do opery weszly wowczas
jej najwieksze ,przeboje”: aria Halki Gdyby rannym ston-
kiem i dumka Jontka Szumig jodly. Wzbogacona o te
i inne fragmenty (dopisany zostal takze fragment bale-
towy, rownie popularmy jak powyzsze arie, mazur) Halka
zostala wystawiona 1 stycznia 1858 roku, a jej przyjecie
bylo nad wyraz entuzjastyczne: ,Po odegraniu uwer-
tury brawo dane byto ogromne; za odkryciem kurtyny,
kiedy sig polonez pokazal, huczat caly teatr, na koniec
w ciggu calej sztuki nie ustawaly oklaski i po trzecim
akcie wywolali kochanego Stasia cztery razy” — pisat
o premierze szwagier Moniuszki, Jan Muller (S. Moniusz-
ko, Listy zebrane, red. W. Rudzinski, Krakéw 1969). To
gorgce przyjecie zawazylo zarowno na poézniejszych
losach dzieta, jak i na calym zyciu Moniuszki. Szybko
przyszia propozycja objecia posady dyrektora (de facto
dyrygenta) oper polskich, ktore to stanowisko kompozy-
tor piastowat do $mierci



Nowa polska heroina

Pierwsza inscenizacja Halki osadzona byla w realiach
historycznych. Wie$ pofozona gdzies na Podhalu, dwor
szlachecki w typowym, kontuszowym wydaniu. W tym
entourage'u zatopiony glowny watek fabularny — meza-
lians. Cho¢ kompozytor nigdzie nie zanotowal, jakoby
realne wydarzenia byty dla niego inspiracja, krytycy szyb-
ko przywotali powstanie krakowskie z 1846 roku, w ktdrym
krwawo starly sig racje ucisnionych chiopdw z roszcze-
niami galicyjskiej szlachty. W tych wydarzeniach szukano
powoddw, dla ktérych Moniuszko ztamat dotychczasowg
konwencje, czyniac z prostej, wiejskiej dziewczyny nowa
polskg heroing. W tym wyraza sie innowacyjnosc¢ Halki,
z kitdrg nie mogli sobie poradzi¢ dziewigtnastowiecz-
ni krytycy. Ttumy ustawialy sie w diugie kolejki do kas,
widzom puchly rece od owacji, podczas gdy recenzenci
pisali nieprzekonani:

W operze, zwtaszcza polskiej, narodowej, wszelkie gwat-
towne sceny bylyby razace, dlatego ze zycie potoczne

naszych przodkéw odznaczalo sig bogobojnoscia, spo-
kojem, rodzinnem uszczesliwieniem, odzegnywali sie
oni od wszelkich spro$nosci i kazgcych czyste obyczaje
wyskokow".

Tak Alojzy Kuczynski ganit w ,Opiekunie domowym”
niestosownos$¢ tresci odstaniajgcej to, co okryte bylo
dotgd woalem spofecznego tabu. Pierwsze interpretacje,
dyktowane pozamuzycznym kontekstem rabacji chiop-
skiej 1846 roku, w obliczu pdzniejszych zmian, prowa-
dzacych do stworzenia nowoczesnej koncepcji narodu,
wzbogacity recepcije Halki o kolejny wymiar znaczeniowy.
Uwiaszczenie chiopow oraz rosngca pod koniec wieku
popularnosc idei socjalistycznych kazaly odczytywac te
opere jako wyraz przekonan politycznych jej autorow.
Jak pisat Zygmunt Noskowski w 1900 roku, Moniuszko
Jpragnal przedstawi¢ smutne nastepstwa lekcewazenia
uczué prostaczkdw" (Znaczenie Halki w rozwoju muzyki
polskiey).

Bogdan Paprocki i Hanna Rumowska-Machnikowska w rolach Jontka i Halki, 1975 (fot. arch. TW-ON)

Polskos¢, ludowosé, romantyczny mit...
Dotychczasowe interpretacje Halki nie utatwiajg odbioru
tej opery. Ta uwiktana w historyzm muzyczna opowies¢
nigdy nie byta wolna od kontekstéw politycznych i spo-
tecznych. Inna sprawa, czy powinna sie od nich uwolnic.
Jest jednak tak silnie zrodnieta z romantyczng wizjg, lan-
sowang przez jej pierwszych interpretatorow, ze wiele
trudno$ci nastreczajg proby oderwania Halki od utartego
arsenalu znaczen od lat jej przypisywanych i niezmien-
nie powtarzanych. Jej inscenizacja jest dla dzisiejszych
rezyseréw nie lada wyzwaniem, poniewaz muszg zmie-
rzy€ sie z tradycja , 0jca opery polskiej”, jak i ,naczelnego
dzieta polskiej opery narodowej”. Mimo to wcigz powsta-
ja kolejne inscenizacje Halki. Wystarczy wspomnie¢ pre-
miere poznanska z 1970 roku (rez. Roman Kordziriski)
czy gdanska (rez. Ewelina Pietrowiak, 2010), w ktdrej
tworcy odcieli kotwice konkretnej, geograficznie dopre-
cyzowanej scenetii i Swiadomie pozbawili opere jej histo-
rycznego kontekstu, stawiajgc na uniwersalizm tresci.

Probg wyjscia poza zaklety krag znaczen i symboli byty
na pewno zagraniczne inscenizacje Marii Fottyn. Turcja,
Kuba, Meksyk, Brazylia, Rosja i Japonia — rezyserka
niezmordowanie szukala nowych jakoéci, prowokowata
zagranicznych wykonawcéw do wniknigcia w specyfike
polskiej kultury. Jednak zamyst pozostawat jeden i nie-
zmienny — pokaza¢ polskose, czyli to, z czym skojarzono
tutejszg kulture jeszcze w romantyzmie. Wiejskos$¢, ludo-
woéc¢ - bedace wyrazem nieskazonej pierwotnosci rozu-
miane] jako autentyczno$¢ - oraz historyzm w pojeciu
nobilitacji epok minionych. Zestaw elementow okreslo-
nych w XIX wieku jako polskie odcisnat niezatarte pigtno
na wszystkich pozniejszych inscenizacjach: tworcy albo

Halina Stoniowska w roli Halki, 1965 (fot. arch. TW-ON)

siggali do nich automatycznie, uznajac je za naturalne
i obiektywne, albo wystepowali przeciwko nim. Zawsze
jednak stawali w tej grze wobec tego samego przeciw-
nika, jakim byla i jest koncepcja narodu. Wizje te okresla
w polskim przypadku mit wieszcza narodowego, stwo-
rzony przez literature romantyczng.

Od czasow Mickiewiczowskich wykiadow w College de
France w polskiej $wiadomosci krzepla idea wodza naro-
du — poety, ktdry w przekazie swoich dziet zawartby pro-
gnozy przyszlych loséw polskich, a doraznie tumaczylby
mechanizm aktualnych niepowodzen narodowych. Miej-
sca Mickiewicza, Stowackiego i Krasifskiego z czasem
zajeli przedstawiciele pozniejszych generaciji. W te rolg
weszli tez tworcy wypowiadajgcy sie w innym obszarze
artystycznym: wieszczem stat sie Wyspianski, czasowo
piastowal to miano Norwid, a Witold Rudzirski wymienia
wsrod owych postaci takze Grottgera i wiasnie Moniusz-
ke. Twérca Halki znalazt sig zatem w gronie wybrancow,
od ktorych oczekiwano odpowiedzialnosci za narod. Stat
sig symbolem, ktérego rolg byto konsolidowanie grupy.
Tezy o profetyzmie Moniuszki formutowano juz po jego
$mierci, na poparcie szukajac argumentow w tworczosci.
Chcac nie chcac, znalazt sig na cokole takze i w sen-
sie dostownym: w 1930 roku na fali akgji zjednoczenio-
wej dzielnic wigczonych do terytorium Polski odbyt sig
w Katowicach VI Ogélnoslaski Zjazd Spiewakéw, ktore-
go centralnym wydarzeniem bylo odstonigcie pomnika
Moniuszki. Przy wtorze piesni ze Spiewnika domowego
i opracowanych na choér arii stangl na Slasku pomnik
kompozytora w pozie natchnionej, z rekg na sercu, spo-
witego w wieszcza peleryne.



Viva Halka, viva la revolucion!
Inscenizacje Marii Foltyn byly wigc prébg zerwania
z lokalnoscia Moniuszki, oddzieleniem go od jedynego
skojarzenia z polskg ,domowoscig” i uczynienia go twor-
¢a ponadnarodowym. Jednak czy Fottyn mogta przezwy-
ciezy¢ te wizje, jesli czarnoskorej Yolandzie Hernandez
w inscenizacji kubanskiej nieodmiennie towarzyszyty
kierpce i kwieciste chusty? Ten pomyst scenograficzny
wydawac sie moze réwnie karkofomny, co idea samego
Moniuszki, by hinduscy bramini w jego pdzniejszej ope-
rze Paria modlili sig w rytm poloneza. Pytanie, czy catko-
wite odarcie Halki z pierwotnych elementéw postuzytoby
dzietu? Wazny jest, zdaje sig, zamyst tworcow, wazna
jest wie$ pod Giewontemn, ciupagi i zupany. Trudno w tym
dzi$ jednak szuka¢ definicji dzieta narodowego — frazy,
ktorg w kontekscie Halki nadal powtarza sig jak mantre.
Porzucajgc nieskoniczong dyskusje nad kwestia, czy
sielsko-anielskie dworki szlacheckie w istocie stanowig
wykfadnie polskosci, warto spojrze¢ na formalng strone
tego dziefa.

Yolanda Hernandez jako Halka w kubariskiej inscenizacji
Marii Fottyn z 1971 roku (fot. arch. TW-ON)

Nie $nito sie filozofom...

Zarysowujgce sie wérdd odbiorcéw dziet Moniuszki
obozy wznosza miedzy soba granice wedfug kryterium
muzycznego. Dla jednych ,rodzima rzewno$¢”, bukolicz-
na prostota sq przejawem komunikatywnosci tej muzy-
ki, stanowig o wartosci dziet kompozytora i sprawiaja,
ze ta czgsc¢ publicznosci zasiada w teatralnych fotelach
wiagnie dla przyjemnosci nucenia wraz z wykonawcami
kolejnych arii Halki. Dla innych te same cechy sg oznaka
anachronizmu i wtérnosci Moniuszki, ktory, ich zdaniem,
nie zdazyt wsig$é do pociagu wiozgcego juz calg zachod-
nig Europe. Pomimo ze faktycznie Moniuszko nie odniost
sukcesu za granicg i nie udato mu sig w swoim czasie
przebi¢ do szerokiej $wiadomosci odbiorcow zagranicz-
nych, znaleZli sig jednak tacy, ktérym jego melodyka,
harmonia i instrumentacja przypadty do gustu. O dziwo,
Gustaw Mahler, kompozytor i dyrektor Opery Wiedenskiej
w latach 1897-1907, gdy po raz pierwszy uslyszal Halke,
byt nig tak ujety i oczarowany, ze od razu zapragnat ja
wystawic.

Nie da sie ukryé, ze w muzyce Moniuszki drzemie to
,C0s”", co sprawia, ze trud wystawiania tego dzieta podej-
mowany jest wcigz na nowo. Co$, co kaze pamigtac, ze
przed Moniuszkg mielismy do czynienia raczej z proto-
opera, bo ani Cud mniemany, ani Nedza uszczesliwiona
nie byly dzietami operowymi sensu stricto. Dopiero Halka
wprowadzita na muzyczng mape Europy polskg opere
i ustawifa ja nie w pozycji zawstydzonego neofity, ktérym
Polacy mogli sig czu¢, konfrontujac sie z diuga i bogata
tradycja opery wioskiej czy francuskiej, lecz dafa mozli-
wos¢é réwnej rywalizacji z przykladami oper tworzonych
w innych kregach narodowych (przede wszystkim sfo-
wianskich). Warsztat kompozytorski Moniuszki porowny-
wano do érodkow stosowanych przez Aubera, Donizettie-
go czy Rossiniego, co w tamtym czasie z pewnoscia pel-
nito rolg komplementu. | cho¢ analogie do Wagnera, jakie
potem formufowali niektdrzy krytycy, trudno dzis utrzy-
mac, to nie mozna zaprzeczyé, ze Halka pod wzgledem
traktowania formy jest na gruncie polskim przypadkiem
rewolucyjnym. Po nie$mialych, blizszych wcigz tradyciji
wodewilowej, probach Halka Moniuszki wypelnila wresz-
cie nowoczesng definicje opery. Nie jest to juz wigzan-
ka tekstow ze $piewem — akcja dramatyczna splata sig

z koncepcja muzyczng, zblizajac ku sobie sfere tresci
i materii dzwigkowej. Temat, intryga zaczynajg ksztafto-
wac typy bohaterdw, staraja sig nadac¢ nastepujacym po
sobie scenom logiczny, zgodny z zasadami poetyki tok.
Nie bylo tego wezesniej u Kamienskiego, nie bylo u Ste-
faniego. Nie napisat takiej opery ani Kurpinski, ani Elsner.
Dlatego spoglgdanie od czasu do czasu na Halke moze
owocowa¢ definiowaniem na nowo jej miejsca w kultu-
rze polskiej. Mesjanistyczne wizje, wracajgce co jakis
czas w historii, kazg wprawdzie szukac w niej pierwiastka
romantycznego wizjonerstwa i przeklada¢ metaforycznie
historie zdradzonej dziewki na losy uci$nionego (badz
w inny sposob zdominowanego) narodu, jednak dzis cie-
kawszym jest chyba trop blizszy samej muzyce, a nie tre-
sciom dolozonym przez kolejne pokolenia interpretato-
row. Kwestie inscenizacji Halki powracaja z kazda kolejng
rezyserig, prowokujac krytykdw do refleksji nad dzietem
i jego zwigzkami z polskoscig. Stosunkowo niewiele poja-
wia sig jednak tekstow, ktore probowalyby dyskutowac
z dziefem na nowo. Moze wigc warto podja¢ trud oderwa-
nia sie od nieustannych rozwazan, czy, jak pisat Zygmunt
Mycielski, ,to jest miedzynarodowe, czy tez — o zgrozo! —
moze zasciankowe?” i zaglebi¢ si¢ w to, co w Halce jest,
porzucajgc dysputy nad kwestig, czym to by¢ moze. A jest
u Moniuszki caly arsenat zatrzymanej w czasie przeszio-
$ci, caly zbior rekwizytow dzi$ juz w operze nieobecnych.
Nimi obudowany zas pozostaje temat uniwersalny, nie-
zalezny od czasow czy, tym bardziej, narodéw. Dramat
Halki to opowie$¢ o wykluczeniu, o walce o akceptacje,
to historia 0 narodzinach tozsamoéci, odwieczny tragizm
Scierajgcych sig sit i zywiolow, niszczycielski plas Erosa
z Tanatosem. ,Aktualnos¢ muzyki jest duzo dziwniejsza
od aktualnosci wiersza, obrazu czy architektury” — pisat
wspomniany Zygmunt Mycielski. | dodawat w kontekscie
Moniuszkowskiej opery: ,Melodia Moniuszki zatrzymuje
czas. Dodajmy tu: polski czas. | dezaktualizuje sie ina-
czej niz formy wizualne: wiejski dworek, kosciét baro-
kowy, krajobraz Chefmonskiego czy Malczewskiego”.
A zatem zanim dopadnie jg ostateczna erozja i zginie
racja wystawiania na deskach sceny operowej, Panie
i Panowie - raz jeszcze - poloneza czas zaczgc...!
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