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Miedzy Strasznym dworem a Ruddigore, czyli nieco o meandrach zagranicznej

recepcji Moniuszki.

,,Nie powodzi mi si¢ w obcej sferze, w ktorej wygladam jak murzyn bialo malowany”

(S. Moniuszko, 1861)*

Nie ulega watpliwosci, ze wspolczesnie Moniuszko uwazany jest za kompozytora o
lokalnym oddziatywaniu, istotnym dla kultury polskiej, lecz na arenie migdzynarodowej
pojawiajacym si¢ sporadycznie, zarowno w praktyce artystycznej, jak i w refleksji naukowej.
W zagranicznych leksykonach, stownikach i historycznych kompendiach Moniuszko
przywolywany jest jako jeden z przedstawicieli dziewigtnastowiecznych szkot narodowych w
muzyce i wymieniany niejako jednym tchem z Glinka, Erkelem czy Smetang®. Jego
kompozycje sa przy tym omawiane jako wazne dla historii kulturowej, nie artystycznej, a wigc
mieszczace si¢ raczej w repertuarze poznawczym niz wykonawczym. Dlatego zagadnienie
wspoélczesnej zagranicznej recepcji tej tworczosci nie wydaje si¢ na pierwszy rzut oka
obiecujgcym polem obserwacji i istotnie zazwyczaj nie ngcito badaczy. Tradycyjnie skupiano
sie przede wszystkim na komentarzach z czasow zycia kompozytora, zwlaszcza z okresu jego
zagranicznych wojazy; obecnie coraz wigcej uwagi zaczyna przycigga¢ roéwniez jego
wspolczesny odbidr: na przyktad na tegorocznym Kongresie Moniuszkowskim w Gdansku (26-
28 wrzesnia 2019) pojawily si¢ wystapienia poswiecone obecnosci muzyki kompozytora w

Niemczech, na Biatorusi i w Zwigzku Radzieckim?®.

,.Moniuszko’s particular blend of established European traditions and Polish national dances
has ensured his operas a special place in the Polish repertory, though there are as yet few signs
that they can be exported with success”

1 Cyt. za: Aleksander Walicki, Stanistaw Moniuszko, Warszawa 1873, s. 105.

2 Zoh. np. Jim Samson, Moniuszko, w: The New Grove Dictionary of Opera, ed. Stanley Sadie, t. 3, New York
1992, s. 434.

3 Mam na mys$li referaty: Krzysztofa Rottermunda Stanistaw Moniuszko na tamach ,, Allgemeine Musikalische
Zeitung” i ,, Neue Zeitschrift fiir Musik”; Andrzeja Tichomirowa Stanistaw Moniuszko w biatoruskiej mysIi po
1991 roku i Aleksandra Laskowskiego Recepcja tworczosci Stanistawa Moniuszki w Rosji i Zwigzku Radzieckim,
a takze otwierajgcy Kongres wyktad Riidigera Rittera o symptomatycznym — i nie bez powodu opatrzonym
pytajnikiem — tytule: Stanistaw Moniuszko — ofiarq europejskiego kanonu muzycznego?; zobh. program Kongresu
na stronie <https://www.amuz.gda.pl/wp-content/uploads/2019/04/kongres_moniuszkowski_27-

28.09.2019 program_www.pdf>, 30 pazdziernika 2019 (w tym dniu dostep do wszystkich przywolywanych w
artykule stron internetowych).
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— stwierdza bez ogrédek Grove?. Istotnie, w salach koncertowych i na scenach
operowych na $wiecie muzyka Moniuszki rozbrzmiewa przede wszystkim z polskiej
inicjatywy. Jak to ujat jeden z krytykow: ,,For confirmation that Polish musical life didn’t begin
and end with Chopin, you need to go to Poland — or have Poland come to you™. Jest to
stwierdzenie niepozbawione stuszno$ci, cho¢ zbyt radykalne. Zagraniczna obecno$¢ dziet
Moniuszki nie byta jedynie elementem, by tak rzec, celowego eksportu polskich dobr kultury.
Jego muzyka towarzyszyta tez historii politycznej — nie bez powodu numer fundamentalnego
operowego pisma ,,Avant-Sceéne Opéra” poswigconego Strasznemu dworowi i Halce ukazat si¢
w latach osiemdziesigtych ubieglego stulecia, kiedy ,,sprawa polska” byta powszechnie znana
I dyskutowana. Poszczegélne arie sg rowniez rozpowszechniane dzigki stawie $piewakow,
wlaczajacych je do swojego repertuaru; zwlaszcza obecnie, w dobie Internetu, tworczosé
Moniuszki ma do stuchaczy na catym $wiecie drogg tatwiejsza niz kiedykolwiek przedtem, a
tym samym — coraz czg$ciej wywoluje zagraniczne komentarze. Komentarze te sg ozywcze,
nawet jesli — a moze zwlaszcza jesli — nacechowane sg pewng ignorancja, poniewaz ustawiajg
optyke percepcji dziet Moniuszki w sposob niestandardowy, przynoszac swieze, a nierzadko
zaskakujace spojrzenie.

Oczywiscie przekraczatoby ramy niniejszego artykulu stworzenie pelnego przegladu
tych, wbrew pozorom, licznych, cho¢ rozproszonych reakcji, ogranicze si¢ wiec tylko do
glosow dotyczacych jednego utworu — Strasznego dworu, i to w wybranych realizacjach.

Sam Moniuszko zapewne nie wskazatby akurat tej opery jako najlepszej reprezentacji
swojej sztuki za granica; myslac o ewentualnym odbiorcy poza Polska, stawiat raczej na Parig
i Halke, a wiec operg seria. Pod koniec zycia zresztg nawet Halke uznawat za niewystarczajaco

uniwersalna:

»(...) czybym dzi$, bezpieczniej niz kiedy, nie o$mielil si¢ wychyli¢ poza domowa
zagrode? Czybym nie mogt zdoby¢ si¢ na przekiad libretta Parii? Z ta jedyna opera
mogtbym wystgpi¢ za granicg. Halka jest wprawdzie wybornie ttumaczong na wtoski

jezyk, ale moze tre$¢ zbyt obcg bytaby dla obcych, a nawet i muzyka nasza™®.

4 ,Szczegblne potgczenie przez Moniuszke ugruntowanych tradycji europejskich i polskich taficow narodowych
zapewnilo jego operom szczegdlne miejsce w polskim repertuarze, cho¢ jak dotad niewiele wskazuje na to, ze
mozna je z powodzeniem eksportowac” (wszystkie thumaczenia w artykule 1.P.); Jim Samson, dz. cyt., s. 434.

5 Zeby sie przekonag, Ze polskie Zycie muzyczne nie zaczyna si¢ i konczy na Chopinie, musisz uda¢ sie do
Polski — albo Polska musi przyby¢ do ciebie”; Edward Seckerson, The ghost of Polish opera past (,,The
Independent”, 27 kwietnia 2004), <https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/music/reviews/the-
haunted-manor-sadlers-wells-london-561328.html>.

6 Stanistaw Moniuszko, Listy zebrane, przygotowat do druku Witold Rudzinski, Krakoéw 1969, s. 587.

2


https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/music/reviews/the-haunted-manor-sadlers-wells-london-561328.html
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/music/reviews/the-haunted-manor-sadlers-wells-london-561328.html

Symptomatyczne jest, ze bardziej zrozumiata dla zagranicznych odbiorcow wydawata
si¢ kompozytorowi prawdziwie egzotyczna aura Parii niz polski folklor szlachecki i chtopski,
ktory uznat za ,,zbyt obcy dla obcych”. Tak jakby zwornik mi¢gdzynarodowego porozumienia
Swiata operowego stanowita absolutna odmiennos$¢, bedaca gwarantem swoistej bajkowosci
libretta — tak jakby nie sposob bylto pisac¢ opery ,,mi¢dzynarodowej” na przyktadzie formacji,
ktorg si¢ samemu reprezentuje. Moniuszko nie postrzega wigc polskosci jako materii
uniwersalnej, lecz, paradoksalnie, jako inwariant europejskosci, dla ,,obcych” niezrozumiaty,
ale zarazem — niezrozumialy nie do$¢, aby wzbudzi¢ zainteresowanie.

Wspoltczesnie rzecz ma si¢ inaczej — wiasnie Straszny dwor jest ukazywany za granicg
jako reprezentacja specyfiki polskiego etosu — i demonstracja jednego z naczelnych
historycznych stereotypéw polskosci: $wiata szlacheckiego dworku. Dlatego zapewne on
wiasnie — a nie Halka — zostat wiaczony do programu przygotowanego z okazji wejscia Polski
do Unii Europejskiej. Spektakl wystawiony w kwietniu 2004 roku w Londynie, w Sadler’s
Wells, w wykonaniu artystow Opery Narodowej pod batutg Jacka Kaspszyka, stanowit ogniwo
cyklu Polish National Opera’s Season at Sadler’s Wells, obejmujacego takze Kréla Rogera i
Ubu Kréla. Jednoczesnie — niewatpliwie na fali zainteresowania nowymi pastwami
dotgczajgcymi do Unii — EMI wydato nagranie Strasznego dworu, takze w wykonaniu zespotu
TWON-u.

Recenzje z tego wydarzenia byty dos¢ zgodne, a przy tym dalekie od zdawkowej
kurtuazji. Jednogtos$nie chwalono w nich batute Jacka Kaspszyka, na temat $piewakow zdania
byly podzielone, chér i balet wywotaly raczej pozytywne wrazenie. Szczegdlnie zywe — i
generalnie negatywne — emocje wzbudzita ocena scenografii i rezyserii (byla to inscenizacja

Mikotaja Grabowskiego, przygotowana dla Opery Narodowej w 2001 roku).

,, «Tradition» seemed to be the not-entirely-serious theme of this colourful 2001 production.
Indeed there was a delightful sense of performance-tradition being sent up slightly with
moments that veered dangerously close to, but to the right side of, kitsch or even camp”
— stwierdzit na przyktad Alexandre Campbell’, zasadniczo przychylnie oceniajacy spektakl.
Mniej ogledny byt Edward Seckerson; nawiazujac do stow z arii Skotuby ,,Stary gdyby $wiat”

dodat:

7, «Tradycja» wydaje sie nie do konca powaznym tematem tej barwnej produkcji z 2001 roku. Istotnie, byt w
niej Swietny zmyst tradycji scenicznej niekiedy oscylujacy niebezpiecznie blisko, ale po wtasciwej stronie, kiczu
a nawet kampu”; Alexander Campbell, Polish National Opera at Sadler’s Wells (20 kwietnia 2004),
<http://www.classicalsource.com/db_control/db_concert_review.php?id=1799>.
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,Which was a fair comment on the staging. It was as if the director and designer had unwittingly
mislaid a century or so of operatic history. (...) Could it be that the original 1860s staging has
been painstakingly preserved as some kind of touring national shrine? Phantoms of the opera,
indeed”®.

Nieco inaczej — cho¢ takze w odleglej przesziosci — sytuowal tradycje rezyserskie

spektaklu Tim Ashley:

,,Mikolaj Grabowski's production dates from 2001, though much of it is couched in a ponderous
socialist realist style that makes it look 50 years old. There is one deeply moving scene before
the end, when the haunted manor becomes a metaphor for Poland itself as the real ghosts of the
country's history fill the stage. It makes you catch your breath — but comes too late for the whole
evening to be a satisfactory experience™®.

Najmniej bezceremonialna byta Anna Picard, widzaca w inscenizacji nieintencjonalng

parodie:

,.this was a production — if not an opera — that might have been conceived by Mel Brooks. PNO
have clearly suffered from Poland's economic ups and downs™2°,

Wybor ,tradycyjnej” inscenizacji nie okazat si¢, jak widaé, zbyt fortunny. By¢ moze
zostala ona zaproponowana w przekonaniu, ze odbiorcom, ktorzy nic nie wiedzg o tej operze,
nalezy zapewni¢ przy pierwszym z nig kontakcie wersje jak najbardziej ,.kanoniczng” i
historyczng — cho¢ zapewne pokazano taka realizacje po prostu dlatego, ze byla to biezaca
inscenizacja TWON-u. Z komentarzy krytykoéw angielskich wynika jednak jasno, ze juz w
owczesnym — sprzed pigtnastu lat — stadium rozwoju kultury operowej petryfikacja dzieta w
formach historyzujacych i quasi-rekonstrukcyjnych nie byta najlepszym sposobem jego

promocji; inwencyjno$¢ spektaklu — nawet forsowna i przektamujaca — lepiej by si¢ zapewne

8 ,Co bylo odpowiednim komentarzem do inscenizacji. Bylo tak, jakby rezyser i scenarzysta przegapili mniej
wigcej sto lat historii operowej. (...) Czy to mozliwe, Ze oryginalna inscenizacja z lat 60. XX wieku zostata
pieczotowicie zachowana jako rodzaj obwoznego sanktuarium narodowego? Naprawde, upiory w operze”;
Edward Seckerson, dz. cyt.

% Inscenizacja Mikotaja Grabowskiego pochodzi z 2001 roku, ale znaczna jej cze$¢ jest osadzona w
niezgrabnym stylu socrealistycznym, przez co wyglada jakby miata 50 lat. Przed koficem jest jedna gltgboko
poruszajaca scena, gdy straszny dwor staje si¢ metaforg samej Polski, gdyz scen¢ zapetniaja prawdziwe duchy
historii kraju. Sprawia, ze apiesz oddech — ale przychodzi za pézno, aby wieczor byt satysfakcjonujacym
doswiadczeniem”; Tim Ashley, The Haunted Manor, ,,The Guardian”, 22 kwietnia 2004,
<https://www.theguardian.com/music/2004/apr/22/classicalmusicandoperal>.

10 byla to inscenizacja — jesli nie opera — ktéra mogtaby by¢ wymyslona przez Mela Brooksa. Polska Opera
Narodowa najwyrazniej ucierpiata na ekonomicznych zawirowaniach w Polsce”; Anna Picard, Kitschy visitors
and other arrivistes, ,,The Independent”, 25 kwietnia 2004, <https://www.independent.co.uk/arts-
entertainment/music/reviews/the-haunted-manorpolish-national-opera-sadlers-wells-londonthe-barber-of-
sevillethe-marriage-of-561849.html>.


https://www.theguardian.com/music/2004/apr/22/classicalmusicandopera1
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/music/reviews/the-haunted-manorpolish-national-opera-sadlers-wells-londonthe-barber-of-sevillethe-marriage-of-561849.html
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/music/reviews/the-haunted-manorpolish-national-opera-sadlers-wells-londonthe-barber-of-sevillethe-marriage-of-561849.html
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/music/reviews/the-haunted-manorpolish-national-opera-sadlers-wells-londonthe-barber-of-sevillethe-marriage-of-561849.html

przystuzyta utworowi. Realizacje ,.tradycyjne” z calg pewno$cig majg swoje miejsce i Swojg
publicznos$é, ale, jak widaé, nie podbija one raczej wspodtczesnych scen. Niezaleznie od tego,
czy si¢ to komus podoba, czy nie, wspotczesna opera karmi si¢ reinterpretacjami i w duzej
mierze zyje dzieki nim — a, mimo silnego pietna couleur locale, Straszny dwor nie jest przeciez
mniej podatng materig dla teatru rezyserskiego niz inne opery (czego dowodem sg cho¢by wizje
stworzone np. przez Hanuszkiewicza, Zutawskiego, Poutneya...!!). Krytycy spektaklu z
Sadler’s Wells oddzielali wprawdzie — lub starali si¢ oddziela¢c — w swoich ocenach dzieto
Moniuszki od jego inscenizacji, wiadomo jednak, ze nie zawsze jest to do konca mozliwe: ,,the
medium is the message”.

Jakie wiec wrazenia pozostawito dzieto ,,5amo w sobie”, wyabstrahowane — na ile to
mozliwe — z realizacji scenicznej? Otdéz w reakcjach przywolywanych krytykow mozna
wyodrebni¢ pewne topoi, ktorych powtarzalno$é jest (by¢ moze) nastgpstwem zapoznania si¢
z tymi samymi materiatami informacyjnymi. Pierwszym z tych miejsc wspdlnych jest
tradycyjne, leksykonowe zestawienie ze Smetang, ktore jednak nie wychodzi Moniuszce na
dobre:

,,The Haunted Manor has been dubbed «the Polish Bartered Bride», though it suffers from the
comparison with Smetana's masterpiece (...). Moniuszko's music has great charm, but none of
the Bride's psychological depth”.

— stwierdzit Tim Ashley*2. Analogiczne, réwnie krytyczne poréwnanie przeprowadzit

Edward Seckerson. Bardziej wywazona byta natomiast opinia Alexandra Campbella:

,, 10 our ears the style may seem rather reminiscent of the more familiar operas of Smetana, but
the composer had his own elegance and some original sonic ideas in his orchestration”?3,

Anna Pickard jako jedyna nie przywotata nazwiska Smetany, cho¢ pozostata w tym
samym kluczu skojarzen: ,,What do you mean you'd never heard of it? As Bank Ban is to
Hungary, Straszny dwor is to Poland: the national opera” (,,Jak to pierwszy raz styszysz? Jak

Palatyn Bdnk na Wegrzech, tak Straszny dwér w Polsce: opera narodowa”)!*. Oprécz tego

11 Zob. przeglad polskich realizacji scenicznych Strasznego dworu na stronie Encyklopedii Teatru Polskiego:
http://www.encyklopediateatru.pl/sztuki/2309/straszny-dwor.

12| Straszny dwoér nazywano «polska Sprzedang narzeczong», jednak traci na poréwnaniu z arcydzietem
Smetany (...). Muzyka Moniuszki ma wielki urok, ale nie ma psychologicznej glebi Narzeczonej”, Tim Ashley,
op. cit.

13 W naszych uszach styl ten moze wywotywaé skojarzenia z lepiej znanymi operami Smetany, ale kompozytor
ma swoja wlasng elegancj¢ i pewne oryginalne pomysty brzmieniowe w orkiestracji”;

Alexander Campbell, op. cit.

14 Anna Picard, Kitschy visitors and other arrivistes, dz. cyt.
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jednak ukazuje tez inny, znacznie mniej oczywisty kontekst, podsumowanie jej recenzji
stanowi bowiem interesujace, cho¢ sarkastyczne stwierdzenie: ,,The Polish premiere of
Ruddigore is doubtless imminent” (,,Z cala pewno$cia bliska jest polska premiera
Ruddigore”)'®. To skojarzenie z utworem Williama Schwencka Gilberta i Arthura Sullivana
mozna by uzna¢ za kompletnie przygodne i wynikajace wytacznie z faktu, ze w dalszej czegsci
tekstu autorka komentuje spektakle w Savoy Theatre (ktory powstat jako scena dla wystawiania
tworzonych przez nich operetek) — gdyby nie fakt, ze tworcy ci przychodza na mysl takze innym
odbiorcom Moniuszkowskiej opery. ,,The manner is as close to Gilbert and Sullivan as to
Smetana, with a dash of Donizetti thrown in” (,,Styl jest rownie bliski Gilbertowi i Sullivanowi
jak Smetanie, z dodatkiem Donizettowskiego impetu”) — stwierdzit na przyktad Edward
Greenfield!®, rowniez powolujac sie na operetke Ruddigore, tylko precyzyjniej wskazujac

przyczyng tego zestawienia:

,.the main haunting scene anticipates Gilbert and Sullivan's haunting scene in Ruddigore, with
portraits coming to life. This, however, is no genuine haunting, simply a ruse by Hanna and
Jadwiga, who take the place of the portraits™*’.

Co znamienne, zestawienie Strasznego dworu z utworami Gilberta i Sullivana pojawia
si¢ zarowno w uwagach profesjonalnych krytykow, jak i zwyktych widzow. ,,It was charming,
perhaps a kind of Polish Gilbert and Sullivan”*® — takie wrazenie utrwalita na przyktad ,,Margo”
na internetowym forum Goldstar Events po wystawieniu The Haunted Manor w kwietniu 2009
roku przez Pocket Opera w Florence Gould Theatre w San Francisco®® w angielskim

przekladzie Donalda Pippina?®. W tym przypadku takie poroéwnanie mogta utatwi¢ specyficzna

15 Tamze.

16 Greenfield ogtosit praktycznie te samg — z kosmetycznymi jedynie retuszami — recenzje dwukrotnie: w ,,The
Guardian” 9 kwietnia 2004
(<https://lwww.theguardian.com/music/2004/apr/09/classicalmusicandopera.shopping2>) oraz w ,,Gramophone”
(<https://lwww.gramophone.co.uk/review/moniuszko-the-haunted-manor>), przy czym pierwsza z nich zostata
opublikowana przed wystawieniem w Sadler’s Well i dotyczy nagrania ptytowego przygotowanego przez EMI z
zespotem TWON-u, druga za$ ukazata si¢ juz po spektaklu, ktoérego jednak praktycznie nie bierze pod uwage. W
artykule odwotuje si¢ do tekstu z ,,The Guardian”, jako nieco bogatszego.

17 glowna scena straszenia zapowiada scene straszenia z Ruddigore Gilberta i Sullivana, w ktorej ozywaja
portrety. Tu jednak nie jest to prawdziwe nawiedzenie, lecz tylko wybieg Hanny i Jadwigi, ktore wchodza w
miejsce portretow”’; tamze.

18 To byto urocze, jakby co$ w rodzaju polskiego Gilberta i Sullivana”, <https://www.goldstar.com/events/san-
francisco-ca/moniuszkos-the-haunted-manor/reviews>.

19 Ten sam spektakl zostat zaprezentowany przez Pocket Opera w kwietniu 2009 roku w Florence Gould Theatre
w San Francisco.

20 Niewatpliwa zastuga Donalda Pippina tego bylo sieganie w ramach Pocket Opera po repertuar znany stabo lub
wcale — w rok po wystawieniu Strasznego dworu przygotowat przektad i inscenizacje Halki (nota bene nie
nalezy go myli¢ z rezyserem i dyrygentem brodwayowskim, noszacym to samo nazwisko, ale rok mtodszym).
Przektad Pippina nie byt pierwszym ttumaczeniem libretta Checinskiego na angielski. W 1970 roku na potrzeby
spektaklu przygotowanego przez University of Bristol Operatic Society przettumaczy? je George Conrad; ten
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realizacja Moniuszkowskiej opery, zaprezentowanej w stosunkowo skromnej oprawie, z
ograniczonym zespotem instrumentalnym, poprzedzonej zartobliwym stowem wstepnym
Pippina, ktore niewatpliwie ukierunkowato recepcje?!, a przede wszystkim — wystawionej w
przektadzie, ulatwiajagcym asymilacje utworu ze strukturg kulturowa jezyka, w ktory dzieto
zostaje ubrane. Nie zmienia to faktu, ze skojarzenie takie — po raz kolejny — powstato. A skoro
tak, warto rozwazy¢ jego mechanike.

Niewatpliwie jest ono arbitralne: Moniuszko, reprezentuje wczesniejsze pokolenie niz
Gilbert i Sullivan oraz inne warunki kulturowe i polityczne, nie zaistniata tez miedzy nimi
relacja wptywu; ponadto utwory Gilberta i Sullivana naleza do gatunku operetki, a nie opery.
W optyce historycznej i genologicznej jest wigc to pordwnanie nieuzasadnione — ale w optyce
fenomenologicznej?

WyjdZzmy od wskazanego bezposrednio przez Greenfielda i posrednio przez Pickard
podobienstwa watkow portretowych w Strasznym dworze i w Ruddigore. Nie jest to, na
pierwszy rzut oka, bardzo przekonujacy argument. Nie tylko dlatego, ze ,,0zywione” portrety
maja w obu utworach odmienny charakter i inny jest cel ich wprowadzenia, ale i dlatego, ze
watki spirytystyczne byly w tworczosci (i operowej, i literackiej) XIX stulecia nader czgste,
jako spadek po preromantycznym gotycyzmie — wystarczy wspomnie¢ cho¢by Bialg dame
Boieldieu??. Sam Gilbert zreszta juz wczesniej wykorzystat watek ozywionych portretow w
operetce Ages Ago wystawionej w 1869 roku (nota bene wiasnie podczas prob do tego
przedstawienia poznat Sullivana)?. Wykorzystat go jako standardowy element estetyki grozy i
niesamowitosci, a tym samym jako podstawe artystycznej dekonstrukcji — nie nalezy bowiem
zapominag, ze libretta, ktore tworzyl, t0 z zatozenia pastisze istniejacych konwencji teatralnych
i operowych?*; to swobodna gra motywow, ktorej gtéwnym celem jest przyjemnos¢ odbiorcow.
A w jakim celu wprowadzili watek portretowy Checinski i Moniuszko? Czy nie w podobnym?
Czy ich dzieto nie nosi cech tej samej strategii artystycznej, co operetki angielskiego teamu —

strategii pastiszu?

przektad byl pozniej rowniez w uzyciu, m.in. postuzyta si¢ nim réwniez Opera South (Opera Omnibus),
wystawiajac dzieto Moniuszki w 2001 roku. Z cata pewnoscia przeklady te zastuguja na blizsza analizg —
podobnie zresztg jak przektady na inne jezyki — na razie jednak ten watek zawieszam, skupiajac si¢ na innych
$wiadectwach odbioru.

2L Zob. komentarz poprzedzajacy przeklad libretta na stronie
<https://searchworks.stanford.edu/view/vd319kh3289>.

22 7ob. Piotr Kaminski, Tysigc i jedna opera, Krakow 2015, s. 980 oraz Alina Borkowska-Rychlewska, Jan
Checinski — Moniuszkowski librecista, w: Teatr muzyczny Stanistawa Moniuszki, red. Magdalena Dziadek,
Elzbieta Nowicka, Poznan 2014, s. 110.

23 |an Bradley, The Complete Annotated Gilbert and Sullivan, Oxford 1996, s. 722.

24 Zob. m. in. Gervase Hughes, The Music of Arthur Sullivan, London 1960, s. 143.
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Wedtug polskiej tradycji badawczej — raczej nie. Nawet odrzuciwszy dlugo pokutujace
przekonanie, Ze opera ta byta reakcja na powstanie styczniowe?®, komentatorzy nie sg sktonni
traktowa¢ jej jedynie jako komedii. Ba, dlugo w ogole marginalizowano jej aspekt
komediowy?® — tak jak nie byto zgody na traktowanie Pana Tadeusza jedynie jako dowcipnej
opowiesci o zyciu w szlacheckim dworze. O ile jednak idealizacja ,,kraju lat dziecinnych” w
przypadku dzieta Mickiewicza ma silne motywacje biograficzne, a cato$¢ zamknigta jest
Epilogiem, nadajacym catosci elegijnego i symbolicznego wymiaru, o tyle powaga Strasznego
dworu ma w duzej mierze charakter pozatekstowy — wynika z okoliczno$ci, w jakich opera
zostala wystawiona®’. Niewatpliwie w tekécie jej libretta sa watki wskazujace na wattosé
przedstawionej idylli — przeciez wlasnie z powodu permanentnego zagrozenia bracia
postanawiajg pozosta¢ w stanie bezzennym — z drugiej jednak strony motyw statej gotowosci
rycerskiej mozna uznaé nie tyle za nawotywanie librecisty do postaw patriotycznych, ile po
prostu za pretekst uzasadniajacy zawigzanie akcji (podobnie jak w modelowych dla
Checinskiego Slubach panienskich) — zwlaszcza ze dochodzi do tego dodatkowa obawa przed
potencjalng niezgoda w matzenstwie (,,Aj! Kiedy niewiasta / po domu si¢ szasta...”). Co
wigcej, w perspektywie finatu opery, w ktérym pary szczesliwie taczg si¢ ze soba, inicjalne
deklaracje niezbednej gotowosci do obrony kraju skutkujace pomystem trwalej bezzennosci
zostaja zdezawuowane w nie mniejszym stopniu niz pensjonarskie postanowienia Fredrowskiej
Klary i Anieli, i moga wygladac¢ raczej na mlodziencza fanfaronadg¢ niz dojrzata i przemyslang
patriotyczng postawg.

Uznajac dominujacg role zywiolu komediowego w operze Checinskiego i Moniuszki,
przestonigtg przez niefortunne okolicznosci towarzyszace premierze, mozna, jak sadzg, mowic
w odniesieniu do Strasznego dworu o strategiach pastiszowych takze ze wzgledu na
intertekstualno$¢ libretta — intertekstualno$¢ obejmujacg zaréwno poziom treéci, jak i jezyka®,
niewykluczajaca humorystycznej ironii. Samo siggnigcie wowczas — W latach 60. — po tak
skonwencjonalizowany watek jak ozywajacy portret jest sygnatem wyraznego dystansu. Nie
tylko ten watek zreszta jest, delikatnie mowigc, nie pierwszej Swiezosci; cata intryga i

praktycznie kazda z postaci w libretcie Checinskiego jest stereotypowa w swojej wyrazistosci,

% Andrzej Spoz, O dacie powstania Strasznego dworu” w: Dzieto muzyczne. Teoria, historia, interpretacja, red.
Irena Poniatowska, Krakow 1984, s. 339-346.

% Zob. Rafat Ciesielski, Stanistaw Moniuszko w polskiej krytyce muzycznej (1945-1989), w: Teatr muzyczny...,
dz. cyt., s. 358.

2" Dobrochna Ratajczakowa, O wodewilach i operach Stanistawa Moniuszki, W: Teatr muzyczny..., dz. cyt., s.
20.

28 Zob. Alina Borkowska-Rychlewska, Jan Checinski — Moniuszkowski librecista, w: Teatr muzyczny..., dz. cyt.,
s. 110; tejze, Mickiewiczowskie slady w librettach Jana Checinskiego do oper Jana Stanistawa Moniuszki, W:
Mickiewiczowskie konteksty, red. Maria Ciesla-Korytowska, Krakow 2019.
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a jej charakterystyk¢ mozna uzna¢ za gre z tradycja literacka i operowa; z Ruddigore taczy je
na przyktad nie tylko watek portretowy, ale i konwencja balladowych romantycznych
,.strasznych opowiesci”, popularnych ponad pot wieku wezesniej. Wielokrotnie zresztg juz
zwracano uwage, ze przy tworzeniu Strasznego dworu nie tylko librecista, ale i kompozytor
mieli wzrok skierowany daleko w przesztos¢, ku dawnym tradycjom teatru operowego:
,wspotczesne Tristanowi dzieto brzmi tak, jakby powstato 30 lat wczesnie]” — stwierdzit na
przyktad Piotr Kaminski, widzac jednak w tym ,owoc $wiadomego, po mistrzowsku
opanowanego klasycyzmu”?®. Czy jednak stowo klasycyzm nie jest nieco na wyrost? Co
bowiem miatby oznacza¢ klasycyzm w operze o charakterze komediowym? Czy nie nalezatoby
tu mowic raczej wlasnie 0 pastiszu, o wykorzystaniu dawnych konwencji w celach ludycznych?

Nie zapominajac o licznych operetkowych probach Moniuszki, warto zwr6cié przy tym
uwage na jeszcze jedng istotng rzecz, ktorg eksponuje zestawienie z (powtérzmy: pdzniejsza)
tworczoscig Gilberta i Sullivana: ot6z pelnowymiarowa opera lat 60. i 70. XIX wieku
zasadniczo stroni od watkéw humorystycznych, pozostawiajac je operze komicznej,
wodewilowi czy operetkom wtasnie i podejmujac je dopiero u schytku wieku®® (cho¢ mozna
oczywiscie wskaza¢ wyjatki, jak Spiewacy norymberscy). Moniuszko przetamuje te tendencie,
podobnie jak przetamuje takze inng: wlasciwg drugiej potowie XIX stulecia specjalizacje w
domenie teatru muzycznego, w ktorym nie tylko wykonawcy, ale i tworcy mieli silnie
zaznaczone emplois. Kompozytor operetkowy z wielkim trudem przedostawat si¢ na grunt
opery: wystarczy przywota¢ przyktad Offenbacha i jego Opowiesci Hoffmanna czy tez —
Arthura Sullivana wtasnie, ktory przez wiele lat 1 bez powodzenia usitowal zerwa¢ operetkowa
uni¢ z Gilbertem, podejmujac (niezbyt zreszta przychylnie przyjmowane) proby
powazniejszych kompozycji*. Moniuszko natomiast, majac juz na swym koncie opery seria,
zstepuje na grunt komediowy. By¢ moze kierowato nim to samo pragnienie, co Verdim, ktory
po nieudanych prébach stworzyt wreszcie swa ostatnia, wielkg opere zbudowang na $miechu —
Falstaffa; zreszta Moniuszko miat chyba po prostu upodobanie do pogodnych fabul, co
wyznawal w jednym z listow, od razu — cO znamienne — asekurujgc si¢ cudzym autorytetem:
A i Generala stowa do nas byly: piszciez tam co$ weselszego”?. Albo po prostu zywit
nadzieje, ze taka formuta przyniesie mu wreszcie nie succés d’estime, ale i bardziej wymierne

korzysci (Sullivan, piszac operetki, czut si¢ niespelniony jako artysta, ale na brak funduszy

2 Piotr Kaminski, dz. cyt., s. 980.

%0 Richard Taruskin, Music in the Nineteenth Century, Oxford 2009.

31Zaob. np. Arthur Jacobs, Arthur Sullivan. A Victorian Musician, Oxford 1984, s. 252-276; Michael Ainger,
Gilbert and Sullivan. A Dual Biography, Oxford 2002, s. 262.

32 Stanistaw Moniuszko, dz. cyt., s. 302.



raczej nie narzekal. Nawet po stosunkowo chlodnym pierwszym przyjeciu Ruddigore, nie
dorownujacym  ogromnemu  sukcesowi wczesniejszej operetki  Mikado,  Gilbert,
podsumowawszy przychody, stwierdzil ze nie mialby nic przeciwko jeszcze kilku takim
,,niepowodzeniom”3).

Rowniez jesli przyjrze¢ sig¢ roli, jakg Sullivan odegrat w brytyjskiej muzyce i w historii
opery angielskiej, narzuca si¢ catkiem sporo analogii I zestawienie go z Moniuszkg znowu
okazuje si¢ kuszace. Przede wszystkim obaj tworzyli w rzeczywistosci kulturowej nie
obfitujacej w kompozytorskie talenty. Obu przypadta w udziale rola tego ,,drugiego” i znacznie
mniej wybitnego z kompozytorow narodowych. Sullivan miat o tyle wigcej szczescia od
Moniuszki, ze Elgar nastapil po nim, a nie przed nim, unikngt wigc nieustannego zestawiania z
wielkim  poprzednikiem, ktére ngkato bezustannie Moniuszke, zastrzegajacego
(bezskutecznie): ,,Ze ktos jest tyle ghupi, azeby sie mng po stracie Szopena mogt pocieszag, to
nie moja wina (...)”.3* Z drugiej strony jednak pozycja Sullivana jako pierwszego po dtugim
czasie posuchy kompozytora angielskiego tez byla co najmniej chwiejna: po premierze
oratorium The Golden Legend wedtug Longfellowa, w ktorym poktadat spore nadzieje na
wyjScie z roli kompozytora operetkowego, ,,The Times” napisat bez ogrodek, ze jest to ,,work
which, if not one of genius in the strict sense of the word, is at least likely to survive till our
long expected English Beethoven appears on the scene”,

Bycie ,.tym drugim” i odczuwalnie gorszym, ale jednak — z braku rzeczywistej
konkurencji — ogdlnie szanowanym kompozytorem narodowym i Moniuszce, i Sullivanowi
wyszto ostatecznie — W perspektywie czasu — na dobre: ich dzieta nie przestaty by¢ obecne w
narodowej kulturze muzycznej, jako istotny element jej tozsamosci, i w zwigzku z tym sa ciagle
wystawiane, podczas gdy pordéwnywane z nimi w epoce i cieszgce si¢ niegdys$ sporg stawg
dokonania wloskich czy francuskich kolegow pod naporem licznych i lepszych produkcji na
wiele lat zniknety z desek teatrow (jak chocby Niema z Portici, na ktorej modelowana byta
Halka). Obaj zreszta traktowani sg jako reprezentanci ,.ducha narodowego”, W jego
historycznej, ale pod wieloma wzgledami nadal aktualnej formie®®.

Powracajac raz jeszcze do kwestii nieprzystawalnosci gatunkowej Rudiggore i

Strasznego dworu, trzeba zauwazy¢, ze chociaz stopien artystycznego zaawansowania

33 I could dowith a few more such failures”; cyt. za: Leslie Baily, Gilbert and Sullivan and their world, London
1973, s. 288.

3 Stanistaw Moniuszko, dz. cyt., s. 161.

%, dzieto, ktore, jesli nie jest dzietem geniusza w $cistym znaczeniu tego stowa, bedzie zy¢ zapewne dopoki nie
pojawi si¢ na scenie nasz dtugo oczekiwany angielski Beethoven”; cyt. za: Leslie Baily, dz. cyt., s. 88.

3 Jan Bradley, Oh joy! Oh rapture! The enduring Phenomenon of Gilbert and Sullivan, Oxford 2005, s. 21.
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kompozycji Moniuszki jest wickszy niz Sullivana, to i w muzyce angielskiego kompozytora
pojawiaja si¢ fragmenty wyrastajace ponad konwencje opery komicznej: gtdbwnym z nich jest
chor przodkow glownego bohatera — Sir Ruthvena, ktorzy, schodzac z obrazow, groza mu, ze
jesli nie utrzyma tradycji popeiniania ztych czynoéw, to czeka go ,,ruddy gore”. O tym
fragmencie kompozycji Gilbert (niezbyt zadowolony) napisal, ze brzmi tak, jakby kto$ wigczyt
fragment Raju utraconego do farsy®’. Sullivan istotnie zastosowal w tej scenie zbyt
zaawansowang jak na operetke technike kompozytorska, co zreszta od razu zauwazono i

odnotowano m. in. w recenzji opublikowanej po premierze w ,,Daily News”:

,»The whole of the music of the picture scene is far removed above the ordinary level of comic
opera, and is among the best things of this sort that Sir Arthur Sullivan has ever written. It is
almost serious in aim, but although somewhat after the style of grand opera, there is many a
whimsical touch of burlesque in the orchestra™,

Generalnie w muzyce Ruddigore wida¢ wyraznie narastajacg tgsknote Sullivana za
ambitniejsza tworczoscia®®, co w pewnym stopniu podnosi te kompozycje — mimo jej
operetkowej struktury — ku poziomowi petnowymiarowej opery. Dlatego takze w tej partyturze
Sullivan przywotluje na ustugach komizmu elementy drogiej mu i powazanej przez niego
tradycji muzycznej — takie jak madrygaly — w ktorych ozywieniu widzial nadziej¢ na
odrodzenie angielskiej sztuki dzwickow. Czy nieco podobnie nie jest ze Strasznym dworem?
Czy elementy polskiego folkloru, skadinad rzeczywiscie traktowane przez Moniuszke jako
cenne dziedzictwo narodowej kultury, nie mogly stuzy¢ swoja uroda takze $miechowi i
bezpretensjonalnej rado$ci? Zresztg i muzyka Strasznego dworu nie nalezy do najbardziej
skomplikowanych. W obu przypadkach relatywna prostota opracowania muzycznego
wspottworzy to, co lan Bradley okreslit mianem ,.comfort factor’: tatwo$é, przyjemnosé,
swobode odbioru.

Trzeba przy tym wyraznie podkresli¢, ze idea gry z podejmowanymi watkami nie
oznacza ich zakwestionowania — pastisz, jako wyrazista stylizacja o charakterze

37 It is as though one inserted fifty lines of Paradise Lost into a farcial comedy”; cyt. za: Michael Ainger, dz.
cyt., s. 262.

38 | Cata muzyka sceny portretowej przerasta znacznie zwykty poziom opery komicznej i jest jedng z lepszych
rzeczy tego rodzaju, jakie sir Arthur Sullivan kiedykolwiek napisal. Jest prawie powazna w zamysle, ale cho¢
nieco zmierza ku grand opéra, w orkiestrze jest wiele kapry$nych akcentow burleski”; ,,Daily News”, 24 stycznia
1887, s. 3,5; cyt. za: Gayden Wren, A Most Ingenious Paradox. The Art of Gilbert and Sullivan, Oxford 2001, s.
178.

% Jan Bradley zwrdcil uwage, ze pierwszych siedem nut chéru przodkéw stanowi powtdrzenie melodii
stworzonej przez Sullivana do hymnu Onward Christian Soldiers, z ta r6znica, ze w scenie portretowej jest ona
w tonacji minorowej (lan Bradley, The Complete Annotated Gilbert and Sullivan, Oxford 1996, s. 724).

40 lan Bradley, Oh joy!..., dz. cyt. s. 22.
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humorystycznym moze, ale bynajmniej nie musi oznacza¢ deprecjacji. Wrecz przeciwnie, moze
stuzy¢ afirmacji: za charakterystyczng ceche utwordow Gilberta i Sullivana uwaza si¢ wlasnie
ich afirmatywny i wspdlnototwdrczy charakter. Jakkolwiek absurdalne s3 przetworzenia
konwencji melodramatycznego horroru w Ruddigore, ukazany w nim $§wiat angielskiej
prowincji jest peten uroku, idylliczny, idealizowany. Ten sam mechanizm zdaje si¢ dziata¢ w
przypadku libretta Checinskiego: btaha intryga rozgrywa si¢ w $rodowisku szlacheckim
nakre$lonym z czuto$cig i w pelni swojej urody. I w jednym, i w drugim przypadku $wiat
przedstawiony jest Swiatem z przesziosci, radosnej, niezbyt skomplikowanej stanowigcej
ucieczke od rzeczywistosci wspodlczesnej. Jak pisata Dobrochna Ratajczakowa, w Strasznym
dworze ,,na plan pierwszy wysunat si¢ idylliczny i zarazem patetyczny portret szlacheckiej
zbiorowosci, a taka jej apoteoza w roku 1865 przeciwstawiala ja zardwno ponurej
rzeczywisto$ci postyczniowej jako wyraz pamigci i nadziei, jak i tej nowej, kapitalistycznej,

ktora powoli wchodzita do Polski i byta zdominowana kultem pienigdza™*

. ,,Even when they
were written, of course, they had had a strong element of pure escapism” — stwierdza natomiast
w odniesieniu do utworéw Gilberta i Sullivana lan Bradley*?. Tym bardziej dzisiaj zaréwno
Straszny dwor, jak i Ruddigore roztaczajg nostalgiczny urok uroczej przesztosci: ,,There are
those who feel that our strong attachment to the works of Gilbert and Sullivan is part of the
British disease of always looking backwards and never looking forwards” — konstatuje
Bradley®® — i s3 to stowa, ktére mozna by odnie$¢ takze do statusu Moniuszki W naszej
wspotczesnej kulturze.

Dobrochna Ratajczakowa, piszac o operach Moniuszki, zwracata rowniez uwage na
istotng role jaka odgrywala w nich obecno$¢ ,kulturowych rytualéw” rozumianych jako
»powtarzalne, sformalizowane dziatania o charakterze symbolicznym, wyrazajace emocje,
pomagajace zbiorowo$ci w porozumieniu, W rozpoznaniu lub potwierdzeniu swej
przynaleznosci, spajajace ja i shuzace wykluczaniu obcych jednostek™*4. To samo praktycznie
mozna by powiedzie¢ o dzietach Gilberta 1 Sullivana, z tg tylko r6znica, ze w ich przypadku
owo porozumienie budowane bylo bez wyjatku na humorystycznym dystansie, tak
charakterystycznym dla kultury angielskiej, a nie na strukturach seria. Ich operetki stuzyty

dhugo i nadal w pewnym sensie stuzg autoidentyfikacji spoteczenstwa angielskiego — podobnie

41 Dobrochna Ratajczakowa, dz. cyt., s. 20.

42 Juz wtedy, gdy byly pisane, miaty w sobie silny element czystego eskapizmu”; Ian Bradley, The Complete...,
dz. cyt, s. VIL.

43 | Sg tacy, ktorzy uwazaja, ze nasze silne przywigzanie do dziet Gilberta i Sullivana jest czescia brytyjskiej
choroby polegajacej na tym, ze zawsze patrzy si¢ wstecz, a nigdy nie patrzy si¢ w przyszios¢”; tamze.

4 Tamze.
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jak w naszej kulturze utwory Moniuszki. ,,(...) part of the reason for Gilbert and Sullivan’s
lingering appeal lies in nostalgia and patriotism” — stwierdza zdecydowanie Bradley®.

Przy blizszej analizie okazuje si¢, ze zblizenie Strasznego dworu z tworczoscia Gilberta
i Sullivana daje si¢ uzasadni¢ na kilka sposobow, nie tylko na poziomie samego tego utworu,
ale 1 z uwzglednieniem roli kulturowej, jaka odegrat i nadal odgrywa w naszym spoteczenstwie
teatr muzyczny Moniuszki. Takie zblizenie nie modyfikuje oczywiscie w zasadniczy sposob
postrzegania tej tworczosci, ale rzuca na nig specyficzne §wiatto. A to tylko jeden z przyktadow
tego, co dostrzec moze w niej nieuprzedzone oko ,,0bcego” widza. Dlatego wtasnie przeglad
zagranicznych reakcji na utwory Moniuszki wydaje si¢ wazny — bo stwarza mozliwo$¢
od$wiezenia 1 relatywizacji ich odbioru. Oczywiscie zazwyczaj za ceng rezygnacji z optyki
historycznej i pozegnania si¢ z wlasciwymi tej optyce kategoriami wpltywu i nastgpstwa. Czyli
za zgodg¢ na stuchanie nie ,,Moniuszki i jego Europy”, ale na traktowanie jego dorobku jako
autonomicznego kompleksu muzycznego i estetycznego, ktory daje si¢ swobodnie zestawiac
ze $wiatami muzycznymi innych kompozytorow — réznych czaséw i miejsc. Takie ujecie w
literaturoznawstwie okresla si¢ mianem komparatystyki amerykanskiej (fenomenologicznej),
ktéra oczywiscie w skrajnych przypadkach prowadzi do subiektywnej arbitralnos$ci i przestaje
stanowi¢ realng podstawe poznawczego dialogu, ale uzywana z umiarem moze przynie$¢ sporo
uzytecznych spostrzezen. Tym bardziej, ze — co potwierdzily przywolywane reakcje
angielskich krytykéw na inscenizacj¢ Strasznego dworu — specyfika wspotczesnej kultury, a
zwlaszcza jej stosunku do repertuaru z przesztosci, jest taka, ze dzieta z dawnych epok zyja
wielokrotnym zyciem, w licznych wcieleniach: nie tylko jako fakty historyczne, oplecione
siecig uwarunkowan epoki, ktora je zrodzila, lecz rowniez jako fenomeny artystyczne otwarte,
poddawane, $swiadomie lub nieswiadomie, rekontekstualizacji, niejako wychodzace z ram
epoki i okazujace si¢ czym innym, niz si¢ wczesniej zdawaty — troche tak, jak postaci prababek
z portretow wiszacych w kalinowskim dworze wychodza na sceng¢ w osobach mtodych panien.

Szczegolnie zastuguje na podkreslenie to, ze dzisiaj §lady obecnos$ci muzyki Moniuszki
na arenie mi¢dzynarodowej nie ograniczaja si¢ do recenzji zawodowych krytykow. Internet
radykalnie rozszerza spektrum $wiadectw odbioru, przenoszac nie tylko komentarze
fachowcow i krytykow, ale i impresje zwyktej publicznosci — tak zwanych ,,amatorow”, ktorzy

we wspolczesnej rzeczywistosci kulturowej waza coraz wigcej*®. Amator bowiem, jak to

% czesciowo powodem dlugotrwalego oddziatywania Gilberta i Sullivana jest nostalgia i patriotyzm”; Ian
Bradley, Oh joy!..., dz. cyt., s. 22.

46 Por. np. Philippe Axel, La révolution musicale. Liberté, égalité, gratuité, przedm. Jacques Attali, Paris 2007,
zwl. s. 153-173.
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zgrabnie ujat Paul Tolila ,,non seulement I’amateur est le moderne titan Atlas qui supporte le
monde musical mais que partir de lui ¢’est nécessairement réécrire ’histoire de la musique™’.
Taka nowa ,,historia amatora muzyki” oczywiscie nie moze zaja¢ miejsca tradycyjnej historii
sztuki dzwiekoéw, lecz ma szans¢ stanowié¢ jej dopelnienie; w jej ramach pytanie ,jaka ta
muzyka jest” zmienia si¢ w pytanie ,,jak si¢ tej muzyki stucha”. W takim uje¢ciu tworczosé
Moniuszki ma szans¢ wyzwoli¢ si¢ z gorsetu lokalnych, rodzimych uwarunkowan, wysnu¢ si¢
z inicjalnego kontekstu i stang¢, by tak rzec, naga wsroéd obcych spojrzen, w polu percepcji
odbiorcow nieuprzedzonych, posiadajacych na jej temat wiedze szczatkowg lub zadng. Nie
nalezy, jak sadzg, mie¢ przy tym obaw, ze poza obudowg tradycji czy narodowych
sentymentow pierwszg reakcjg W takiej sytuacji bedzie okrzyk, ze ,.krol jest nagi”. Wrecz

przeciwnie. Krol moze zyska¢ nowy i niebanalny strdj.

1 Realizacja dziafari w ramach obchodéw " :
JVIonIUSZkO 200. rocznicy urodzin Stanistawa Moniuszki Kultury I " [ s l: [l : ge:a{:;ﬁ:ﬁ:g;izz'z
2019 roxien 2006 ’ Dofinansowano ze Srodkow * Obchodzona pod auspicjami UNESCO
STANISLAWA MONIUSZKI Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego . .

d .
Nauki i Kultury .

47 nie tylko jest nowoczesnym tytanem Atlasem, ktory podtrzymuje $wiat muzyczny, lecz takze przyjmujac go
za punkt wyj$cia trzeba koniecznie napisa¢ na nowo histori¢ muzyki”; Paul Tolila, Préface: L ’amateur et le
sociologue, w: Antoine Hennion, Sophie Maisonneuve, Emilie Gomart, Figures de |’amateur. Formes, objets,
pratiques de [’amour de la musique aujourd’hui, Paris 2000, s. 11.
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