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Przy koncu drugiego aktu, a wiec w samym punkcie
nziotego podzialu”, nastepuje niefortunne rozdarcie balowej
sukni hrabiny. Nie przypadkowo chyba ta scena znalazla
sie wlasnie w tym miejscu, nie bez powodu tez zostala
rozbudowana do rozmiaréw poteznego operowego finalu,
w ktorym kazdy z obecnych komentuje to wydarzenie na
swoj sposob. Librecista i kompozytor starali sie ten epizod
akeji szczegélnie wyeksponowaé i zmonumentalizowaé. Na
poczgtku drugiego aktu Hrabina ods$piewuje ode do sukni,
w ktorej ujawnia, jak wiele od tego stroju zalezy: kariera
towarzyska, powodzenie u mezczyzn, a nawet wybér przy-
sztego kochanka, I rzeczywiScie suknia, a $ciSle moéwigc
jej rozdarcie, staje sie przyczyna odprawy najpowazniej-
szego konkurenta, Kazimierza; odprawy, ktéra péiniej zo-
staje cofnieta — poniewczasie. Watek sukni — niczym fren
powldczysty — ciaggnie sie wiec az do trzeciego aktu. W for-
mie zapowiedzi jest on obecny juz w pierwszym, ktérego
jedna ze scen wypelnia uroczyste wniesienie sukni przez
dwie subretki przy diwiekach marsza niemal triumfalnego.

Moment rozdarcia wspanialej kreacji Hrabiny jest wiec
w operze punktem centralnym, do ktérego mozna odniesé
prawie wszystko, co sie dzieje przedtem i potem. Zauwazytl
to juz w roku 1860 w swojej recenzji z prapremiery Jdozef
Sikorski, nazywajgc opere trzyaktowq historiq spodnicy.
Pdzniejsi moniuszkolodzy, trawestujgc to okre$lenie, pisa-
li czesto o tragedii rozdartej spédnicy. Ale najwnikliwszy
z nich, Witold Rudzinski, w swojej obszernej zrédtowej pra-
¢y o Moniuszce, rewidujgc wiele niestusznych pogladéw na
temat tworczosci tego kompozytora, odrzuca stanowczo to
sformutowanie.

W istocie, gdy sie Hrabinie dobrze przyjrzeé i przyshuchaé,
okazuje sie, ze rozdarta suknia nie jest bynajmniej gléwna
bohaterkg opery. Nie jest nig zresztg takze — wbrew ty-
tulowi — jej wlascicielka. Gdyby nia byla, opera musia-
taby byé tragedia, dla Hrabiny konczy sie ona bowiem dra-
matycznie. A przeciez jest oczywiste, Zze mamy tu do czy-
nienia z komediag. Wskazuje na to tre$¢ i pogodny final
opery, a ponadto jeszcze jej forma na wpdl Spiewana, na
wp6l moéwiona, typowa dla francuskiej opera comique.

Kto wobec tego jest wlasciwym bohaterem Hrabiny?

Na pierwszy plan wysuwa sie gléwna postaé meska, Ka-
zimierz, Nie tylko ze wzgledu na wazno§é zajmowanej roli,
lecz takze z uwagi na fakt, Ze sposréd glownych oséb
dzialajacych w operze on jeden tylko przeiywa wewnetrzna
ewolucje. Wszystkie pozostale (z wyjatkiem Podczaszyca)
do kofica opery sa tym samym, czym byly na poczatku.
Hrabina pozostaje wierna swojej miloSci do Kazimierza,
Bronia — swemu uczuciu do tegoz, Chorazy — staropolsz-
czyZnie, Dzidzi — francuskiej modzie. Kazimierz w trzecim
akcie zmienia swéj stréj cywilny na mundur wojskowy,
a co najwazniejsze: swoje poglady i przedmiot swoich ser-
cowych zainteresowan. To wszystko predestynuje go na
glownego bohatera opery, ktérej wiasciwy tytul powinien
brzmieé nie Hrabina, ale Kazimierz czy raczej — na za-
sadzie analogii Mickiewiczowskiej — Pan Kazimierz. Kto
wie, czy gdyby nie obawa przed zakazem wystawienia
opery jawnie patriotycznej, nie nosilaby ona takiego tytulu.

Wydaje sie, ze Kazimierz byl desygnowany przez libre-
ciste i kompozytora na gléwna postaé opery, ale z przyczyn
obiektywnych czy subiektywnych jako$§ to nie wyszto. Malo
wyraziScie scharakteryzowano tez partnerke Kazimierza,
Bronie, w zwigzku z czym takze i rozgrywajacy sie pomie-
dzy nimi romans wypadl na pozér blado. Mozna to przypi-
saé nieudolno$ci librecisty, ale mozna tez uznaé za rzecz do
pewnego stopnia zamierzong. Obaj autorzy skupili bowiem
swojg uwage na innych sprawach, wobec ktérych charak-
terystyka poszczegolnych postaci stawala sie elementem
drugorzednym. Moze dlatego wtasnie Hrabina nie posiada
bohatera w calym tego slowa znaczeniu oraz szerzej roz-
winietej akeji. Chodzilo tu o akcje o wiele bardziej wazkg.
Nie mogac jej przeprowadzié wprost w tekscie, Wolski
i Moniuszko wypowiedzieli ja na marginesie i miedzy
wierszami. Suknia Hrabiny i ona sama to tylko pre-
tekst, romans Kazimierza i Broni — to tekst; ale nie
tekst w tej operze jest wazny, lecz jej narodowo-polityczny
podtekst,

Hrabine nazwano stusznie najlepsza operg o Warszawie,
Ale zwiazek z Warszawa nie ogranicza sie do okolicznosci,
ze stolica stanowi miejsce jej akeji. Warto rowniez pamie-
taé, ze ta opera o Warszawie i skomponowana w Warsza-



Bernardo Belotto Canaletto. Krakowskie Przedmiescie od Nowego
Swiatu.

wie zostala poniekad dedykowana temu miastu. Po wiel-
kim sukcesie na premierze, o ktérym pisano, ze byl bodaj
wiekszy od sukcesu premierowego Halki, na karcie tytulo-
wej pierwszego wydania wyciggu fortepianowego Hra-
biny kompozytor umieScil slowa: Publicznosci warszaw-
skiej, w dowodd wdziecznodci za uprzejme przyjecie mojej
muzyki i zachete do dalszej pracy, poswieca Stanistaw Mo-
niuszko.

Niezaleznie od tych, szczerych zresztg i uzasadnionych
komplementéw pod adresem warszawiakéw, libretto opery
zawiera i wyrazne akcenty krytyczne wobec nich. Sympa-
tia librecisty i kompozytora wigze sie z tym, co pozawar-
szawskie, rola samej Warszawy w Hrabinie jest jedno-
znaczna: Warszawa bawi sie, trawigc czas na wystawnych
balach i ucztach. A dzieje sie to bynajmniej nie w jakim§
sielsko-spokojnym okresie, ale w niespelna 10 lat po klesce
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Bernardo Belotto Canaletto. Krakowskie Przedmie$cie od placu
Zamkowego.

powstania Kosciuszkowskiego, wkrotce po ostatnim roz-
biorze, pod okupacjg prusksg.

Wydaje sie, Ze ta satyra na lekkoduszne balowanie nie
byla wymierzona li tylko w Warszawe roku 1800, lecz takze
w Warszawe 1860, roku prapremiery Hrabiny, albo jeszcze
ogélnie] — w Warszawe kazdej epoki, bo stolica zawsze
przeciez lubila sie bawi¢ i nasladowaé obcych. Ale zawsze
tez te tendencje stolecznych ,$wiatowcow” budzity sprze-
ciw bardzie] zachowawczego miejscowego ,$wiatka”.

Wielki Swiat i maly $wiatek. Wielki $wiat ludzi modnie
sie ubierajgcych, modnie myslacych, rozmawiajgcych ze
sobg modnym jezykiem. I maly $wiatek ludzi ,miejsco-
wych”, ubierajacych sie po dawnemu, myslacych po swoje-
mu, moéwigcych rodzimym jezykiem. Dwa S$wiaty Zzyjace
ze sobg w ciaglym konflikcie, istniejgce w kazdej epoce,
tylko w kazdej przybierajgce odmienne postaci.
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Na poczatku XIX wieku, w okresie odpowiadajacym
czasowi akcji Hrabiny, ,,wielki §wiat” to byla francuszczy-
zna w polskim, a $ci§lej warszawskim wydaniu. Francusz-
czyzna w ubiorze, w mowie, w piSmie, w mysli — czy
racze] w bezmyS$lnosci. Opanowata ona niemal bez reszty
owczesng arystokracje, Zyjagca w miejskich patacach, podroé-
zujaca po $wiecie i skoligacona ze Swiatem, w zwigzku
z czym latwo przyswajajacg sobie $wiatowe nowoéci. To,
co narodowe, lokalne, miejscowe, skurczylo sie do rozmia-
row malego Swiatka zyjgcego spokojnie w wiejskim ustro-
niu, ale w miescie zmuszonego przyjaé francuskie obycza-
je pod groibg pomowienia o konserwatyzm.

Prym tu wiodla ,La Blacha”, czyli warszawska siedziba
ksiecia Jozefa Poniatowskiego — Patac pod Blachg. Byl
to okres raczej prywatny w zyciu bohatera narodowego,
ktory spedzal wtedy czas o boku swej francuskiej fawo-
ryty, pani de Vauban, ulegajac jej zamilowaniom i za-
chciankom. Z tego okresu pochodzi pieszczotliwe okreslenie
oksiaze Pepi”. W operze imie ksiecia zostalo dyskretnie
pominiete, Wielokrotnie natomiast wymieniono nazwisko
pani de Vauban, ktorej przybycie (zapewne w towarzystwie
ksiecia) zapowiadalo sie jako clou balu organizowanego
przez Hrabine. Tej to pary tycza sie slowa: Wiec bedziemy
ogladali Herkulesa przy Omfali. Podchwytujac te niedwu-
znaczng aluzje Leon Schiller w swojej adaptacji opery
tancowi zatytulowanemu w oryginale Zefir ¢ Flora dat tytut
Herkules u stép Omfali. Nie wszystkie przerdbki Schillera
wydaja sie zgodne z intencjami twoércéw, ale ten pomyst
stanowi uzupelnienie idei patriotycznej autoréw, i jako taki
powinien chyba przejéé do tradyecji scenicznej Hrabiny.

SSwiat” i ,$wiatek” ogladamy w operze w réznych
sytuacjach: w koegzystencji, w akcji i w kontrakeji. Na
poczatku opery zyja one obok siebie zgodnie w przestron-
nych salonach Hrabiny. Kwintesencja tej idylii jest duet
miltosny Hrabiny i Kazimierza — przedstawicieli tych od-
rebnych $wiatéw. W drugim akcie nastepuje polaryzacja,
zarysowujaca sie wszakze juz w akcie pierwszym, poczaw-
szy od wkroczenia na scene Chorgzego. Rozdarcie sukni
w finale drugiego aktu oznacza ostateczne zerwanie zwigz-
kéw pomiedzy ,S$wiatem” i ,$wiatkiem”. W ciggu calych
dwéch aktow  ,$wiat” dominowal, atakowal, odtracal.
W trzecim akcie role sie odwracaja: ,.Swiatek” przestaje by¢
w defensywie, przechodzi do ofensywy, I wreszcie zdecy-
dowanie dominuje, odirgcajac pojednawczg oferte ,Swiata™.

Nastepuje przewartoSciowanie: ,,wielki §wiat” okazuje sie
nie tak znowu wielkim, ,,malty” — nie tak znowu malym,
za§ najwazniejsze jest to, Ze w pojedynku pomiedzy po-
zornie mocniejszym Zzywiolem obcym a pozornie stabszym
miejscowym ten drugi odnosi zwyciestwo. Zawarta w tym
troche irracjonalna, ale zawsze chetnie przyjmowana mysl
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jest jasna: ze ,male” moze zwyciezyé ,wielkie”, miejscowe
daé rade naplywowemu, polskie zatriumfowaé nad obecym.

Dwoém przeciwstawionym sobie Zywiolom odpowiadaja
dwa rodzaje muzyki. Wystapieniom przedstawicieli zywio-
tu polskiego towarzyszg zawsze melodie i rytmy narodowe
lub quasi-ludowe. Scenom 2z udzialem reprezentantéw
kosmopolitycznej ,sosjety” — rytmy walca, kotyliona i fi-
gury dZwiekowe o charakterze $wiadomie obiegowym.
Krancowa niemal odmienno§é tych dwodch rodzajow muzyki
byla prawdopodobnie powodem pozostawienia w operze
dialogéw moéwionych, O ile bowiem w monologach nie za-
chodzila potrzeba mieszania ze sobg dwdch styléw, o tyle
. w dialogach os6b przynalezgcych do dwéch réznych Srodo-
wisk (a takich dialogéw jest w operze najwigcej) byloby
to konieczne. A to z kolei grozilo nieintegralnoscig i de-
kompozycja formy muzycznej.

Czego Moniuszko nie uczynil w trakcie opery, zrobil jed-
nak w uwerturze, budujgc jg z tych dwoch przeciwstawnych
sobie elementéw. Niezwykle kunsztowny jej ksztalt mu-
zyczny polega — z technicznego punktu widzenia — na
polgczeniu dwutematycznej formy sonatowej (temat pierw-
szy — ,sosjeta”, temat drugi — Bronia) z formg potpourri.

Komponowany po klesce powstania styczniowego Strasz-
ny dwoér mial do spelnienia okres§long role: krzepié serca
i goié rany. Rola pisanej kilka lat przed powstaniem Hra-
biny byla odmienna: poruszyé sumienia narodowe, wzbu-
dzié w sercach wiare w sens walki i nadzieje zwyciestwa.
Refren stynnej arii mazurowej Chorazego: Ruszaj, bracie,
ruszaj w pole, pozornie zachecajacy do lowdéw na dzikiego
zwierza, w istocie stanowil zachete do walki i tak tez byt
wowcezas przyjmowany. Publiczno§¢ tamtych czaséw —
jak stusznie zauwazyl! Leon Schiller w artykule opubliko-
wanym z okazji jego adaptacji Hrabiny w roku 1951 —
byla wyéwiczona w tego rodzaju kryptoaluzjach, wprowa-
dzanych czesto w teatrze po utracie niepodleglosci. Nie tyl-
ko polowanie, lecz takze takie stowa, jak matka, bracia,
strzecha rodzimna mialy symboliczne znaczenie, podobnie
jak uzycie rytmu taficow narodowych — poloneza, mazura,
krakowiaka, Wilodzimierz Wolski, aby nie draznié¢ zbytnio
carskiej cenzury, ktéra w wypadku uzycia wielu aluzji
mogla w ogdle nie dopusci¢ do wystawienia Hrabiny, wpro-
wadzil zaledwie kilka tego rodzaju zwrotéw. Mimo to nie
ustrzegt sie ingerencji cenzury: z arii Kazimierza polecono
usunaé wiersz: Tam, bracia, tam $wieta powinnos$é mnie
wola, ktéry musiano zastapié bezsensownym (z uwagi na
odzywajacg sie w tym miejscu w orkiestrze pobudke)
frazesem: Jej piekne oczeta przenikngé ktéz zdola!l.

Na znacznie wiecej moégl sobie pozwolié Moniuszko, ktd-
ry, gdzie sie dalo, umieszczal réwnie czytelne aluzje mu-
zyczne w postaci rytmoéw i motywdéw narodowych. Znajdu-

jemy je nawet i tam, gdzie sytuacja sceniczna bezposrednio
tego nie wymagala, np. w duecie Podczaszyca i Chorazego
z pierwszego aktu. Cel tego chwytu doskonale skomentowat
Schiller: ..polonezowa melodia zastosowana do sceny ma
wskro§ komicznej miala degenerujgcemu sie w mniewoli,
fizycznie i moralnie rozbrojonemu spoleczenstwu Polske
przypomnieé i patriotyczne wobec niej obowiqzki.

W wielu miejscach opery Moniuszko dopowiada w muzy-
ce to, czego Wolski nie moégt otwarcie wyrazié stowami.
I tak na przyklad stowom arietty Broni z trzeciego aktu,
w ktérych mowa o krwawym boju, toczonym byé moze
przez Kazimierza, towarzyszy rytm bolera, pozwalajgcy
domyslaé sie, ze chodzi o walki legionéw Dagbrowskiego
w Hiszpanii.

Rytmy narodowe i tego rodzaju pointy muzyczne nie
wystarczaly jednak Moniuszce, skoro siegngt w Hrabinie —
wbrew swemu zwyczajowi, $ciS§le przestrzeganemu przed-
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tem i potem — do cytatu. Skloni¢ go mogt do tego tylko
jeden powodd: swiadomo$é silniejszego politycznego dzia-
lania motywu, ktoéry zawiera w sobie okreslone skojarze-
nia pozamuzyczne. Okre§lone, znaczy w tym wypadku pa-
triotyczne, wzglednie krypto-patriotyczne, bo takich tylko
cytatow Moniuszko tu uzyl.

Opera zaczyna sie i konczy staropolskim toastem A kie-
dy sie pora zdarza. Zacytowanie na poczatku trzeciego aktu
znanej pie$ni myS$liwskiej Pojedziemy ma 6w ma na celu
wytworzenie nastroju swojskosci, tym silniej kontrastuja-
cego z atmosferg salonéw Hrabiny, w ktérych rozgrywajg
sie akt pierwszy i drugi. W operze znalazly sig jeszcze dwa
cytaty muzyczne, oba nie wymagajace komentarzy: z pio-
senki zZolnierskiej O, jadq uiani.. oraz z hejnalu na pod-
niesienie sztandaru, identycznego z poczatkiem pieéni z cza-
sébw powstania listopadowego Bracia, do bitwy nadszedl
czas. Ten wlasnie hejnal odzywa sie w finale uwertury.
Owczesna publiczno$é, pamietajae zapewne dobrze ten mo-
tyw muzyczny, rozumiata jednoznacznie ukryte w niej wez-
wanie.

Poézniejsze wydarzenia dowiodly, ze nie pozostalo ono bez
echa. Jeden z pierwszych biograféw Moniuszki, Aleksander
Polinski pisal: Niemal jednocze$nie z wystawieniem tej
aopery rozpoczely sie w Warszawie manifestacje polityczne,
zakonczone powstaniem zbrojnym w calym kraju. i

Biografowie Moniuszki zauwazyli dawno analogie pomig-
dzy Hrabing a Panem Tadeuszem. Tytulowa bohaterka
opery przypomina nieco Telimene, Bronia — Zosie, Kazi-
mierz — Tadeusza, Chorgzy — Sedziego. Zbieznosci te nie
sg, byé moze, przypadkowe. Kto wie, czy Wolskiemu istot-
nie nie przyswiecaly przy formowaniu pomysiow te arcy-
typy Mickiewiczowskie, duszy polskiej tak mite? — przy-
pomina trafnie Henryk Opieniski. Dodaé by jeszcze nale-
zalo, ze obok Mickiewiczowskich typéw odnajdujemy w
»,Hrabinie” takze Mickiewiczowsksg atmosfere. Chodzi tu
zwlaszcza o poczatek trzeciego aktu, owg gawede Choraze-
go z Podczaszycem przy akompaniamencie rogéw i $pie-
woéw myS$liwskich, a jeszcze bardziej o 6w stynny polonez
elegijny, grany jako preludium do trzeciego aktu, nazwa-
ny poéZniej Dawne czasy. To zestawienie odpowiada roli,
jakg speilnialy oba te fragmenty w czasach narodowej nie-
woli. Nie odpowiada natomiast klimatowi, ktéry w tych
dwéch utworach jest rézny. Szukajac poetyckiego odpo-
wiednika d'a tego poloneza w tekScie Pana Tadeusza, za-
trzymaliby§my sie raczej przy tym fragmencie pierwszej
ksiegi poematu: Takie byly zabawy, spory w one lata, §réd
cichej wsi litewskiej...

Co sie za§ tyczy analogii pomiedzy finalem Hrabiny
a zakonczeniem Pana Tadeusza, to jest ona ona az nazbyt
jasna. I tu, i tam rozbrzmiewa staropolskie Kochajmy sie.

1 chociaz w obu wypadkach okazja do tego apelu sg zre-
kowiny mlodej pary, wiadomo przeciez, ze nie chodzi tu
o zgodne pozycie przyszlych malzonkdéw, ale o narodowa
zgode. W czterowierszu zamykajacym Hrabine te dwie rze-
czy zostaly zresztg wyraznie rozdzielone:

Przysztych panstwa miodych zdrowie!
Wiwat Zona, maz!

I kochajmy sie panowie,
Kochajmy sie weciqz!

Tadeusz Kaczynskt




