Grzegorz Zieziula

Moniuszkowskie Widma, sceny liryczne z ,,Dziadow” Adama Mickiewicza: od inspiracji

do realizacji

Stanistaw Moniuszko (1819—-1872) jest dzi§ dla nas przede wszystkim ,,0jcem polskiej opery”
oraz autorem publikowanych z mysla o szerokich kregach odbiorcow Spiewnikéw domowych.
Tymczasem byt tez twoércg kantat, w ktorych, jak zaden inny polski kompozytor, umiat tgczy¢
typowy dla opery pierwiastek dramatyczny z charakterystycznym dla piesni liryzmem 1
refleksyjng nastrojowoscia. Jego kantaty to rozbudowane, wieloczgsciowe utwory wokalno-
instrumentalne, posiadajace pewne cechy zarowno jednego, jak i drugiego gatunku. Podobnie
jak pisane do tekstow Jozefa Ignacego Kraszewskiego kantaty ,litewskie”, pochodzace z
przelomu lat czterdziestych i pigédziesigtych, czy =zainspirowana Sonetami Petrarki
,petersburska” Madonna, tak i pdzniejsze kantaty mickiewiczowskie, Widma i Sonety
krymskie, doczekaly si¢ niewielu nagran. W rezultacie sg bardzo stabo znane polskim

melomanom.

POD UROKIEM PUSTYNI DAVIDA

W XIX wieku kantata nie podlegata z pewnoscig sztywnym regutom formalnym, ale tez nie
zawsze bywala utworem najwyzszych lotow. Wielu kompozytorow, nawet tej miary co
Wiadystaw Zelefiski (1837-1921), traktowato ja wrecz jako forme zarezerwowang dla dziet
okolicznosciowych, pisanych na zamowienie rdznych towarzystw muzycznych albo
amatorskich czy potamatorskich stowarzyszen choralnych w celu upamigtnienia rozmaitych
rocznic 1 jubileuszy. Wigkszos¢ takich efemerycznych utworéw po jednorazowym wykonaniu

wedrowato najczesciej do lamusa.

Cofajac si¢ do czaséw Moniuszki, nalezy jednak zauwazy¢, ze pewien renesans
przezywala wowczas — znacznie ambitniejsza w swych artystycznych zatozeniach i
posiadajaca wyraznie zarysowang fabute — kantata dramatyczna, ktorej najbardziej znany
przyktad stanowi bodaj La damnation de Faust (Potgpienie Fausta) Hectora Berlioza

(1846). Jednak dla Moniuszki o wiele istotniejszy okazat si¢ wzorzec kantaty dramatyczne;j



wprowadzony przez zapomnianego juz dzisiaj kompozytora francuskiego Féliciena Davida
(1810-1876). Dzig¢ki Davidowi forma kantaty — na romantyczng modl¢ pojemna i moze
nieco hybrydyczna — wchtongta elementy melodramatu, to jest techniki deklamowania
tekstu albo na tle orkiestrowego akompaniamentu, albo w trakcie pauz ,,pomiedzy
muzycznymi przygrywkami”. Ponadto wigksze niz dotychczas znaczenie zyskaty w niej

numery instrumentalne, nawigzujace do rytméw muzyki tanecznej lub form symfonicznych.

David — posta¢ niewatpliwie frapujgca, czlonek ,bractwa” saintsimonistow — zyskat
ogromng stawe, ktora zresztg nie przetrwata jego epoki. W zasadzie zawdzigczat ja jednemu
tylko dzielu: kantacie przeznaczonej na glosy solowe, recytatora, chor i wielka orkiestre,
zatytutowanej Ode-Symphonie ,,Le désert” (1844). Owa Oda-Symfonia ,, Pustynia”’, notabene
bardzo wysoko oceniona przez Berlioza, po entuzjastycznym przyjeciu nad Sekwang
doczekata si¢ licznych wykonan w catej Europie, zdobywajac sale koncertowe od Paryza po
Petersburg. W swej tryumfalnej wedréwce nie ominela Warszawy, gdzie Moniuszko
osobiscie przygotowal i poprowadzit jej wykonanie (1870). Ale glgboki sentyment wobec
tego utworu polski kompozytor zywil od czaséw swojej miodosci. Zaskakujacym tego
dowodem jest... pierwszy temat uwertury koncertowej Bajka (1848), begdacy parafraza
charakterystycznej melodii Marsza karawany (Marche de la caravane) z Pustyni Davida.
Poza podobienstwem linii melodycznej, rytmiki, tonacji i ogélnego nastroju ustepy te laczy

takze sposob wariacyjnych przeksztalcen, ktorym podlega melodia.

~NIEOBLICZALNA WYZSZOSC” KANTATY NAD OPERA

Forma kantaty staje si¢ dla Moniuszki niezwykle atrakcyjna juz w okresie wilenskim (1840—
1858). Przede wszystkim dlatego, ze daje szans¢ na... wyzwolenie si¢ z ucigzliwych ograniczen
konwencji operowej. Dzielgc si¢ tego typu przemysleniami, wyprzedza Moniuszko o ponad
trzydzie$ci lat bardzo przenikliwe skadinad refleksje Zygmunta Noskowskiego. Kiedy ten
ostatni poszukiwatl bedzie ,,idealu opery”, zgtosi postulat swoistej fuzji symfonii z kantatg (co
cieckawe, o doniostym znaczeniu formy kantaty przekonuje si¢ po wystuchaniu Sonetow
krymskich). Sam Moniuszko ogromnego potencjalu wyrazowego formy kantatowej byt juz
swiadom w roku 1854. Zwierzal si¢ wowczas Jozefowi Ignacemu Kraszewskiemu, ze jego

zdaniem kantata posiada

[...] nieobliczalng wyzszo$¢ pod kazdym wzgledem nad operg [...]. Kazdag tresc

najfantastyczniejsza mozemy wygodnie w kantate utozy¢. Nic w niej nie wigze: ni



przebieg czasu, ni zmiana miejsca, ni ilo$¢ osob. Z nieba na ziemie, stad do piekla
swobodne przejScie bez obrazy przyzwoitosci. Opowiadanie (niekoniecznie
recitativo dawniejsze) zapelnia doktadnie ruch dramatyczny, a piesni, arie, duetta,
chory (te mogg by¢ nieco greckie [...]), przecinajagc powie$¢ i zajmujac jej ustepy
czysto liryczne, tworza calo$¢ peing interesu i powabu. Nie mamy wzoréw podobnej
kantaty.

Zaledwie oratoria moga by¢ dla niej wskazowka [...]. Przedmiot obrany — do

nieskonczonosci zmienia jej charakter. Moze by¢ nawet komiczng [...], sielska [...]

itd.

W swojej tworczosci Moniuszko poszedt pierwsza ze wskazanych $ciezek, zblizajac
kantate do oratorium — gatunku, ktéry rozpalal jego kompozytorska wyobrazni¢ w czasie
studiow w Berlinie. Odbywatl je w latach 1837-1840 u Carla Friedricha Rungenhagena
(1778-1851), dyrektora Singakademie. Ta wyjatkowa instytucja byla bodaj najwazniejszym
w owczesnej Europie o$rodkiem kultywowania muzyki wokalno-instrumentalnej. W jej sali
koncertowej przy Unter den Linden Moniuszko mial okazj¢ podziwia¢ wykonania oratoriéw
dawnych mistrzoéw (Bach, Héndel) i wspolczesnych sobie geniuszy (Paulus Mendelssohna).
Jest rzecza zastanawiajaca, ze chociaz piszac opery, uderzal Moniuszko najche¢tniej w strung
komiczng (Halka i Paria stanowily jedyne od tej reguty wyjatki), to w swoich kantatach

wprowadzal zawsze ton wzniosty, patetyczny.

Nie zapominajmy jednak, ze forma kantaty zainteresowata Moniuszke rowniez z przyczyn
jak najbardziej prozaicznych. Nieprzypadkowo sig¢ga po nig po raz pierwszy wlasnie w
okresie wilenskim, kiedy zyje 1 pracuje zawodowo w miescie, ktore zostalo przez carska
wladzg, w ramach popowstaniowych represji, zdegradowane do rangi podrzedne;,
prowincjonalnej mieSciny. Tam gdzie jego artystyczne aspiracje zwigzane z tworczoscia
operowg musiaty niejednokrotnie kapitulowa¢ w obliczu braku mozliwosci wykonawczych,

forma kantaty kusita obietnicg tworczej satysfakcji 1 perspektywa kompozytorskiego sukcesu:

A ilez ulatwienia w samym wykonaniu [kantaty]! — czytamy dalej w cytowanym
wczesniej liscie do Kraszewskiego — Wszelkie [za]kulisowe pomoce — zalezno$é
powodzenia dzieta od wszystkich osob personelu teatru (w ktorym od pierwszego
tenora do ostatniego lampnera, kazdy z tych pandw swa nietaska moze wptyna¢ na
niezastuzone fiasco), ciernista droga, jaka przej$¢ trzeba, azeby wyzebrze¢ [!] u
dyrekcji teatru przedstawienie dzieta, 1 tylez innych, dotkliwych, upokarzajacych

szczegotow usuwa kantata.



Wkroétce, w obliczu ogromnych trudnosci przebicia si¢ z Halkg, okaza¢ si¢ miato, ze to
wlasnie kantaty najlatwiej byto Moniuszce z Wilna wywiez¢ 1 zaprezentowaé w szerokim
$wiecie. Zanim odniesie niespodziewany sukces w Warszawie i1 uzyska pozycje zawodowa
umozliwiajgcg mu nieskrepowang realizacj¢ kompozytorskich planow, odbedzie trzy podroze do
Petersburga, gdzie w trakcie dtuzszych pobytow w roku 1849 i 1856 przedstawi swoje kantaty
,Hlitewskie” napisane do stow Jozefa Ignacego Kraszewskiego (Milda, Nijola), uwerture do
Krumine oraz Madonne inspirowang poezja Petrarki. Utwory te zostang bardzo dobrze przyjete

zardwno przez rosyjska publicznosé, jak i krytyke.

UWIKLANIE W HISTORIE: WIDMA NA ESTRADZIE | NA SCENIE

Wspolnym losem Moniuszki i innych polskich kompozytorow XIX stulecia bylo zbyt dlugie
oczekiwanie na prapremiery dziet najwybitniejszych. W tym kontek$cie wymiar symboliczny
zyskuje dziesieciolecie dzielace wilenskie (estradowe) prawykonanie Halki i jej — decydujaca
dla kariery kompozytora — pelnospektaklowg premiere warszawska. Migdzy ukonczeniem
zasadniczego zr¢bu Strasznego dworu (koniec roku 1862) a jego premiera rozciagal si¢ co
prawda interwal ,,zaledwie” trzyletni, ale skoro dzieto z rozkazu cenzury spadio z afisza po
trzech tylko przedstawieniach, by juz za zycia swego tworcy na scen¢ nie powrdcié, to i w tym
przypadku mozna moéwi¢ o spowalniajagcym — 1 jakze destruktywnym — dzialaniu
nieprzychylnych czynnikéw politycznych.

Jesli chodzi o Widma, muzyczne opracowania pojedynczych fragmentow pochodzacych z
Dziadéw pojawialy sie w Spiewnikach domowych poczawszy od 1851 roku. Kantata byta
gotowa najprawdopodobniej juz w latach piec¢dziesiatych. W kazdym razie kompozytor, kreslac
swoj biogram i liste dziel w liscie do Adama Kirkora z 21 listopada 1856 roku, wymienia
,Widma — kantate” jako utwor juz ukonczony. Na prawykonanie trzeba byto jednak jeszcze

dhugo czekac.

Warszawska prapremiera Widm (1865) wpisywala si¢, podobnie jak prawykonania
wszystkich arcydziet Moniuszki, w bardzo wyrazisty kontekst polityczny. Wprowadzenie
Halki na scene Teatru Wielkiego (1858) i poczatek kariery kompozytora w Warszawie wigzac
mozna z ,,odwilzg”, jaka nastgpita w Cesarstwie Rosyjskim po przegranej wojnie krymskiej 1
wstapieniu na tron Aleksandra II, natomiast w kolejnych latach sukcesy Moniuszki zostaja
zahamowane przez niekorzystny rozwdj wypadkéw. Gwaltowne uliczne protesty jesienig 1860

roku stajg si¢ odpowiedzig na odbywajace si¢ w Warszawie spotkanie wiadcow trzech



zaborczych panstw. Do regularnych walk miedzy zandarmerig a manifestantami dochodzi pod
koniec lutego 1861 roku. W szeregach demonstrantow pada pig¢ pierwszych ofiar
$miertelnych. Uroczystosci zalobne przeksztatcaja si¢ w manifestacje patriotyczng, w ktorej
Moniuszko bierze udzial. Na poczatku kwietnia Rosjanie znowu otwierajg ogien w strong
protestujacych, co skutkuje setkg zabitych i1 duza liczbg rannych. W potowie pazdziernika
zostaje wprowadzony w Warszawie stan wojenny. Rosyjskie wojska profanuja koscioly, w
ktorych organizowane byly nabozefstwa patriotyczne. Wszelkie zawirowania polityczne
oznaczajg zawsze kryzys dla kultury. Po Teatrze Wielkim spacerujg zakwaterowane tam
oddziaty wojskowe. Moniuszko nie otrzymuje pensji. Majacy na utrzymaniu liczng rodzing,
popada w dlugi. Wybuch powstania 1863 roku oznacza dalszy ciag kryzysu, zaréwno dla

finanséw kompozytora, jak i dla jego tworczej aktywnosci.

Moniuszko wedtug ustalen biografow pierwotnie mial zadedykowa¢ Widma Antoninie z
Sulistrowskich Sniadeckiej (1806—1853), ale juz w 1858 roku opatrzyt dzieto nowa dedykacja
dla swojej warszawskiej protektorki, Marii Kalergis (1822-1874). Premiera kantaty nie
odbyta si¢ zbyt szybko, poniewaz nietatwo byto ztamaé opdr cenzury, uczulonej na nazwiska
polskich tworcow emigracyjnych, z Mickiewiczem i Stowackim na czele. Muzyczne
adaptacje ich utworow — takie wilasnie jak Widma czy Konrad Wallenrod Ignacego Feliksa
Dobrzynskiego (1865), a ponad dwadziescia lat pozniej Goplana Wtadystawa Zelenskiego —
w zaborze rosyjskim stanowily namiastk¢ niedopuszczanych na sceny arcydziel polskiej

literatury romantycznej. Dzi$ sg §wiadectwem walki o jej obecno$¢ w przestrzeni publiczne;.

Przetom przynosi dopiero rok 1865. W dniu 22 stycznia, w rocznice wybuchu powstania
styczniowego, zgromadzona w Salach Redutowych Teatru Wielkiego publiczno$¢ uczestniczy
w dhugo wyczekiwanej prapremierze. Na wypelnionej po brzegi widowni uwage przykuwaja
zatobne stroje kobiet. Tre§¢ utworu wydaje si¢ idealnie dopasowana do smutnych
okolicznosci i nastrojonych na refleksyjna, melancholijng nut¢ odbiorcow. Utwor zostaje w
calo$ci powtdrzony jeszcze dwa razy (ponadto pod koniec czerwca fragmenty kantaty pojawia
si¢ takze w programie koncertu Instytutu Muzycznego). Niedlugo potem do trzykrotnego
wykonania Widm dochodzi takze we Lwowie (Moniuszko udaje si¢ tam w lutym w
towarzystwie corki na zaproszenie Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego, ktorego jest
honorowym cztonkiem). Na lwowskich afiszach kantata wystepuje pod nieocenzurowanym
tytutem Dziady. Pomyst wykonania Widm w postaci inscenizacji teatralnej, podobno goraco
przez Moniuszk¢ popierany, udaje si¢ zrealizowacé dopiero po $mierci kompozytora. Po raz

pierwszy w roku 1878 w Teatrze Skarbkowskim we Lwowie za dyrekcji Jana Dobrzanskiego.



Watkiem stabo jeszcze dotychczas rozpoznanym sg zagraniczne prezentacje Widm. Plany
wykonania dzieta w Petersburgu nie doczekaly si¢ co prawda realizacji, ale nalezy
odnotowa¢, ze Moniuszko przygotowal egzemplarz partytury i wyciggu fortepianowego, w
ktorych wlasnorecznie wpisat stowa rosyjskiego przektadu tekstu autorstwa Wiadimira
Bieniediktowa, a nast¢pnie postat caly ten materiat Cezarowi Cui. Prosit go, by w przypadku
ewentualnego wykonania skrécit fragmenty deklamowane oraz wydrukowat tekst
poprzedzony ,,przedmow3, objasniajaca doktadnie, o co idzie” (o szczegdtach dowiadujemy
si¢ z listu do Cezara Cui z 4 grudnia 1865 roku). Pierwszej zagranicznej prezentacji doczekaty
si¢ Widma dopiero 25 lat po $mierci Moniuszki w Narodnim Divadle w Pradze. Czeska
publiczno$é poznata dzieto w wigilie Dnia Wszystkich Swietych, 31 pazdziernika 1899 roku,
w czeskim thumaczeniu Vaclava Judy Novotny’ego pt. Zjevy dusi (tekst opublikowany zostat
z datg 1900). Widma staty si¢ zatem — po Halce (1868) i Strasznym dworze (1891) — trzecim z

rzedu utworem wokalno-instrumentalnym Moniuszki, ktory zabrzmiat nad Weltawa.

SCENY LIRYCZNE: DRAMAT | POEZJA, MUZYKA | DEKLAMACJA

Oczywisty zwigzek Widm z dramatem, niejako narzucony przez pierwowzor literacki, zostat
przez Moniuszke dodatkowo zaakcentowany — a zarazem precyzyjnie dookre§lony — w
sformutowaniu ,,sceny liryczne”. Odsyta nas ono zaréwno do pierwiastka dramatycznego, jak
1 poetyckiego, ktore w jego kantacie wydaja si¢ symbiotycznie laczy¢. W Moniuszkowskim
opracowaniu $cisle ze sobg splecione sa takze muzyka i melodramat (tekst deklamowany).
Moniuszko, czynigc ,,librettem” utworu tekst Il czesci Dziadow, postapit zupetie inaczej
niz Félicien David (ktory w swojej Pustyni opracowat tekst poetycki dostarczony mu przez
przyjaciela, Auguste’a Colina): postuzyt si¢ znanym utworem dramatycznym, zachowujac
jego uktad fabularny i niezmienione brzmienie, przez co intuicyjnie zblizyt si¢ do idei tzw.
Literaturoper. Tym niemieckim terminem wspotczesni historycy opery okreslaja pewien
awangardowy eksperyment, ktoéry najwczesniej zafascynowal kompozytoréw rosyjskich,
usitujgcych umuzyczni¢ dramaty Puszkina i Gogola (Kamienny gosé Aleksandra
Dargomyzskiego, Ozenek Modesta Musorgskiego, Mozart i Salieri Mikotaja Rimskiego-
Korsakowa). Tg $ciezka poszli pdzniej najgenialniejsi tworcy przelomu wiekow, z Claude’em
Debussym 1 Richardem Straussem na czele (u nas u zarania XX stulecia obral ja Zygmunt

Noskowski w swoich operach Wyrok i Zemsta za mur graniczny).



Ksztalt partytury Widm jest jak najbardziej tradycyjny. Naglowki poszczegdlnych czesci
sktadowych odzwierciedlaja uktad muzyczny, nie za§ uprzywilejowang przez Wagnera strukture
dramatyczna, cho¢ paradoksalnie kazdy z tworzacych dzieto 12 numeréw pozostaje w Scistej
zalezno$ci od scenicznej dyspozycji dramatu Mickiewicza. Wstepna Intrada odzwierciedla w
mikroskali zasad¢ wewnetrznego trojpodziatu zasadniczego zrebu utworu. Po wybrzmieniu
majestatycznego, powracajagcego w Intradzie tematu gtownego (Lento, B-dur, 4/4, z
charakterystycznymi uderzeniami dzwondéw), wyrazajacego uroczysta powage cmentarza, po
kolei pojawiaja si¢ ustepy muzyczne opatrzone programowymi tytutami: Widmo Pierwsze
(Allegretto, g-moll, 3/4), Widmo Drugie (Un poco agitato, ma non troppo presto, g-moll, 3/4),
Widmo Trzecie (Andantino, [Ces-dur —] B-dur, 6/8).
W tym ostatnim fragmencie Intrady rozbrzmiewa ostinatowy motyw barkaroli, ktory powrdci
w piosence Aniotka (Nr 2, Allegretto, G-dur, 6/8) oraz w Duettinie Dziewczyny i Guslarza z
chorem (Nr 9, Andantino, e-moll, 6/8). Dotychczas nikt nie odwazyt si¢ postawi¢ hipotezy, jakie
symboliczne znaczenie przypisywa¢ mogt polski kompozytor kilkakrotnemu przywotywaniu w
Widmach tego charakterystycznego weneckiego rytmu. Uwielbiany przez Moniuszke Auber
wprowadzat barkarol¢ zaréwno do swoich oper komicznych (Fra Diavolo), jak i powaznych. W
jego Niemej z Portici barkarola petnita wazka funkcje dramaturgiczng: byta tajnym znakiem
spiskowcow przygotowujacych zbrojne powstanie. Moze w Widmach motyw barkaroli miat by¢
po prostu muzycznym emblematem duchow lekkich, beztroski przypisanej postaciom psotnych
dzieci, Jozia i Rozi, oraz pasterki Zosi? Taneczny charakter ma zreszta takze zwrotkowa Piosnka
Zosi (Nr 10, Allegro, E-dur, 6/8), wprowadzajaca zwiewny rytm walca. Z postaciami tymi
kontrastuje umieszczona w centrum utworu sylwetka potepionego Pana (Widmo), dreczonego po
$mierci przez chmary skrzydlatych przesladowcow (Nr 5, Agitato, h-moll, 4/4). Jego utrzymana
w ponurym nastroju Aria z chérem (Lento — Allegro moderato) wyraznie odcina si¢ od
atmosfery dzieciecych i dziewczecych wyznan. Wzmaga niepokoj i buduje napiecie, ktore
znajduje kulminacje w upiornych chorach drapieznego ptactwa (Nr 6, Allegro feroce, d-moll,
2/4).

Twoércy niniejszego nagrania mieli ambicje przywrdcenia partytury do jej wersji
najpierwotniejszej, mozliwie najbardziej zblizonej do kompozytorskiego zamystu, co
wymagato oczyszczenia dzieta z wszelkich pdzniejszych poprawek, ,ulepszen” i zmian

redakcyjnych, ktorych jako pierwszy dokonywal niedtugo po $mierci kompozytora jego dobry



znajomy i kolega w zawodzie, Adam Miinchheimer (1830-1904). Od pokusy ingerencji w
dzieto nie powstrzymal si¢ takze — jakze czgsto wobec Moniuszki krytyczny — Wiadystaw
Zelenski. Trudu rekonstrukcji podjat si¢ obecnie Maciej Prochaska, ktory o szczegdltach swojej

pracy opowiada w osobnym, umieszczonym w tej ksigzeczce tekscie.

Wroctawska inicjatywa stopniowego udostgpniania na ptytach tworczosci kantatowej
Moniuszki da¢ moze wielu melomanom niepowtarzalng szans¢ dokonania zaskakujacych
odkry¢. Co prawda trudno oprzec¢ si¢ wrazeniu, ze docieranie do udanych muzycznych adaptacji
znanych 1 mniej znanych dziet literackich czotowych polskich pisarzy 1 poetow XIX stulecia
przynosi znacznie wigksza satysfakcje zafascynowanym rodzimg kulturg historykom i
polonistom niz krytykom muzycznym. Ci ostatni, wiecznie z Moniuszki niezadowoleni, nie
moga mu wybaczy¢, ze nie poszedt Sciezka Chopina i1 nie stworzyt arcydziel o wymiarze
uniwersalnym. Zastanawiajace, ze wyrzutoOw tego typu nie czyni si¢ jednak — cho¢ oczywiscie
bytoby to mozliwe — Zadnemu z cenionych przez Moniuszke literatow: ani Fredrze, ani naszym
romantycznym wieszczom, ani wspominanemu wcze$niej Kraszewskiemu. W ich dzietach
pociaga nas zawsze to, co lokalne i swojskie, co§ co pomaga nam odkry¢ nieznane prawdy o
nas samych, o naszej wspoélnej przesztosci i terazniejszosci.

Moniuszko nalezy z pewnos$cig do tej samej kategorii tworcow. Parafrazujac niezwykle
przenikliwg my$li Tadeusza Boya-Zelenskiego, mozna powiedzieé, ze razaca dysproporcja
migdzy przepychem dziedzictwa, ktore Moniuszko nam pozostawit, a silg jego
promieniowania na zewnatrz to jeden z wielu dowodow na ,,sobiepanskos$¢” naszej kultury.

Podobnie jak Fredre, Mickiewicza czy Kraszewskiego mamy go dla siebie. | tylko dla siebie.



