Halka

Katarzyna Czeczot

Bohaterka ofeliczna

W Nie igra si¢ z mitoscig Alfreda de Musseta mlody szlachcic batamuci
wiejska dziewczyne. W finale uwiedziona przez Perdykana Rozalka
dowiaduje si¢, ze byta dla niego jedynie igraszka, czgécia intrygi, ktorg
ten obmyslil, by zdoby¢ uczucie swojej ukochanej — réwnej sobie sta-
nem — Kamilli. Wiesniaczka wéwczas umiera. W wydaniu Biblioteki
Narodowej, opracowanym przez Lidi¢ Eopatyriska, zakoriczeniu ko-
medii de Musseta towarzyszy intrygujacy przypis: ,Niektorzy krytycy
wysuwaja przypuszczenie, ze Rozalka popetnia samobéjstwo, rzucajac
si¢ do wody. Tekst jednak nie daje podstawy do takiej interpretacji.
Rozalka umiera jak prawdziwa bohaterka romantyczna: serce jej peka
z rozpaczy miltosnej™.

W x1x-wiecznej literaturze mozna rzeczywiscie odnotowac przy-
padki $émierci wywotanej bezposrednio nieszczgsliwa mitoscia. Jej
przyktadem moze Eleonora z powieéci Adolf Benjamina Constanta.
Skrajna egzemplifikacja bytaby Penthesilea, tytutowa bohaterka dra-
matu Kleista, ktéra dowiedziawszy si¢, ze w stanie obledu rozszarpata
swojego ukochanego Achillesa, o§wiadcza ,,umieram” i rzeczywiscie
po tych stowach kona. Czy jednak mozna takg $mieré uznad za ty-
powa dla bohaterki romantycznej? Powiesci pierwszych dekad x1x
wicku podsumowuje w znamienny sposéb bohaterka Damy Pikowej
Puszkina:

— Paul! - zawotala hrabina zza parawanu. — Przyslij mi jaka$ nowa
powie$¢, ale nie z tych dzisiejszych.
—Jak to, grand’maman?

1 A.de Musset, Nie igra sig z mitoscig, przel. T. Boy-Zeleniski, oprac.
L. Lopatyniska, Wroctaw 1953, s. 88.
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— To znaczy taka powie$¢, gdzie bohater nie dusilby ani ojca, ani matki
i gdzie nie bytoby topielcéw. Strasznie bojg si¢ topielcdw.
— Takich powiesci teraz nie ma.?

Ten dialog, jakkolwick ironiczny, stanowi mocny argument przeciwko
tezie postawionej w przypisie objasniajgcym final dramatu Musseta.
Jesliistnieje $mieré typowa dla bohaterki romantycznej, to jest nig uto-
nigcie. Puszkin, nawiasem méwige, réwniez ulegl modzie na topielce.
Tytutowa Rusatka z jego nieukonczonej malej tragedii to przeciez cérka
mtynarza, ktéra rzucita si¢ do wody po tym, jak ja zostawit kochanek.
Rzecz jednak nie w statystykach dotyczacych literackich samobdjezyn.
Obrazy kobiecych postaci, ktére mozna od imienia szekspirowskiej bo-
haterki nazwa¢ ofelicznymi, stajg si¢ na przelomie X VIII i x1x wicku
jednym z wyrazéw nowej wrazliwosci. Bez nieszcze$liwie zakochanej
wie$niaczki, ktéra rzuca si¢ do rzeki, nie byloby Wertera. To historia to-
pielicy pozwala mu wylozy¢ swoja filozofig samobojstwa, tak szokujaca
dla Alberta: ,,Przypomnialem mu dziewczyng, ktdra przed niejakim
czasem wyciagnicto z wody, i powtérzylem mu jej histori¢™. Werter
nie tylko powtarza historig¢ chlopki. Chce powtérzyd jej los. Po jednym
ze spaceréw zanotuje:

Gdy potem znéw wyjrzat ksi¢zyc spoza czarnych chmur, a przede mna
powddz w straszliwie wspaniatej poswiacie toczyla si¢ i szumiata, weedy
opadia mnie groza i znowu tesknota! Ach! Z otwartymi ramionami
stalem nad przepascig i stalem westchnienie tam, w otchtan! W dot -

i zatracitem si¢ w rozkoszy, by wszystkie moje mgczarnie, cate moje

cierpienie tam rzuci¢ i pedzi¢ jak fale.t

To imaginarium ofeliczne, na ktére sktadajq si¢ wizerunki ciata mlode;,
picknej kobiety w otoczeniu kwiatéw i/lub wody, mozna wigc uznaé za
podziemne zrédta werteryzmu. Ale zwiazki szekspirowskiej bohaterki
z romantyzmem s3 duzo bardziej ztozone. Z jednej strony obrazy topie-
lic spetniaja zalozenia romantycznej nekroestetyki — tafla dziata tu jak
szklo, ktére pokrywalo trumne $pigcej krélewny — dzigki niej martwa
kobieta staje si¢ obiektem kontemplacji’. Z drugiej, cementuja one X1X-
wieczna mitologi¢ kobieco$ci, definiowanej przez bierno$¢ i kojarzone;j
ze sfera nieludzkiej, nierozumnej natury. Romantyczna bohaterka — tak

jak Ofelia — tonie ,,jakby woda byta jej zywiotem”.

2 A.Puszkin, Dama pikowa, przel. S. Pollak, w tegoz: Dzieta wybrane, t. 5,
Warszawa 1956, s. 303.

3 J.W. Goethe, Cierpienia mlodego Wertera, wstep i koment. M. Ursel,
przel. L. Staff, oprac. O. Dobijanka-Witczakowa, Wroctaw—Warszawa—
Krakéw-Gdansk, s. 66.

4 Tamze,s. 132.

5 Zob. E. Bronfen, Over Her Dead Body. Death, Feminity and the Aesthetic,
Manchester 1992.
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Halka Stanistawa Moniuszki do libretta Wlodzimierza Wolskiego,
nazywana czgsto opera narodowa, realizuje wiec w gruncie rzeczy to-
pos niezwykle popularny w kulturze x1x-wiecznej Europy. Tytutowa
bohaterka zostaje uwiedziona przez panicza, rodzi nieslubne dziecko,
a kiedy dowiaduje sig, ze jej ukochany si¢ zeni z réwna sobie stanem
Zofia, rzuca si¢ ze skaly do rzeki. Nic wiec dziwnego, ze w recenzji
z warszawskiej premiery, ktéra miata miejsce w 1858 roku, Jozef Sikor-
ski, dwcezesny redaktor naczelny ,,Ruchu Muzycznego”, napisat: ,, Autor
tekstu, p. Wiodzimierz Wolski nie natamat sobie glowy nad intryga [...]
Tres¢ Halki niezmiernie pospolita i rzektby$ niepolska™. Narracje
milosne w duzej mierze wykorzystywaly ofeliczny scenariusz.

W tekscie libretta nie ma wprawdzie — takiego jak w Hamlecie -
szczeg6lowego opisu tonigcia. Smieré Halki Wolski zamyka w jednym
zdaniu didaskaliéw: ,biegnie na gére i z krzykiem ciska si¢ w rzeke”.
Jej pokrewienstwo z Ofelia zaznacza si¢ jednak w floralnej metaforyce
dziewictwa. Lament ,Gdzieze$, ach gdzieze$ wianku rézany, / Gdzie
w nim lilijko ty biata?” z najbardziej znanej arii Halki Jako od krzewn
odpowiada piosence o $w. Walentym, ktérg Ofelia gorszy krélewska
par¢. Mozna powiedzied, ze ztamanie seksualnego tabu dopetnia
wzdr X1x-wiecznych narracji ofelicznych, w kedrych tematem czgsto
okazuje si¢ nie tyle mitosny zawdd, ile moralny upadek kobiety. Opera
Moniuszki odstaje jednak od tego schematu. ,,Nie ty, niebogo zgrze-
szyla$ srogo, / Bo na kim innym ciazy twdj grzech!” — za$piewa choér
wie$niakéw na widok zrozpaczonej dziewczyny. Mozna powiedzied,
ze — charakterystyczny dla moralizujacych powiesci X VIII wieku i nie-
rzadko przechwytywany przez X1x-wieczng literature topos ,winnej
bez winy™ — nabiera w Halce wymiaru tragicznego. Rodzajem nieprze-
kraczajnego fatum okazuje si¢ plciowa norma. Bo za grzech uwodziciela
musi zaplaci¢ uwiedziona kobieta.

Chce na chwile zatrzyma¢ si¢ na metaforze grzechu jako dtugu,
ktéry nalezy uregulowaé; winy, ktdra trzeba odkupi¢. U Marty Pod-
gbérnik bezwstydng kobiete przesladuje komornik. Jej wiersz Smierc
i dziewczyna nadpisuje na piesni Schuberta histori¢ poetki, ktéra
postanawia zy¢ wbrew spofecznym nakazom; poetki wyzywajacej. Za
naruszeniem obyczajowych norm bedzie musiata zaplacié.

Smierdi dziewczyna
z pierwszym szeptem niebo spada

w moje stowa falsz si¢ wkrada

6 ]J.Sikorski, Halka. Opera w czterech aktach do stéw Wiodzimierza
Wolskiego, muzyka Stanistawa Moniuszki, ,Ruch Muzyczny” 1858, nr 1,
s. 1, podkr. autora.

7 W. Wolski, Halka. Opera w dwdch akatch i czterech obrazach. Muzyka
S. Moniuszki, w: tegoz, Poezje, t. 1, Wilno 1859, s. 160,

8 Okreslenie Christine Lehmann, cyt. za: ].E. Rieger, Obled w operze, w:
Wielkie szalone, oprac. S. Duda i L.F. Pusch, przel. A. Gérska, Warszawa
1999, s. 291.
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lecz mnie nic nie zdota ztama¢é

i od dzi$ przestaj¢ ktama¢

beda bale bedg uczey
pogrzeb weale nie mniej huczny
c6z karnawat mnie ominie

lecz wy taniczcie sobie $winie

jest nagroda wielka szkoda
ze znajduje w 16zku wroga
ze przez rok lezatam z wrogiem

nawet nie wstyd mi przed bogiem

wrég w tym tézku nie byl pierwszy
bég nie czytal moich wierszy

mnie juz dzisiaj wszystko jedno
lecz ty kiciu baw si¢ przednio

niby darmo dane nam to
lecz komornik idzie stamtad
ja zaptacg ja go sptawie

ty mys$l raczej o zabawie

niebo zsuwa si¢ jak obrus
i w odsetki dtug nasz obrést
nagle caly $wiat jest mostem

co mam robi¢? ach to proste.

Smieré i dziewczyna przypomina do pewne stopnia charakterystyczne
dla Podgérnik teksty, ktére sceny jakby zywcem wyjete z mitosnych me-
lodramatéw (wstydliwe poranki po wspdlnie spedzonej nocy, czekanie
na telefon) facza si¢ z bezceremonialnym jezykiem, obcesowymi komen-
tarzami czy dosadna puenta. Podobnie i w tym wierszu sentymentalng
rekwizytorng podmywa ironia. W przypadku Swrierci i dziewczyny 21é-
dlem ironii wydaje si¢ rytm. Wiersz zamkni¢ty w sztywnym uktadzie
trocheicznego czterostopowca z jednej strony sugeruje nieuchronnosé
zdarzen, z drugiej — ta formuta nakreconej katarynki narzuca rodzaj
dystansu. W ostatniej zwrotce, w ktdrej wkroczenie komornika przy-
nosi final w romantycznej scenerii, ironia pozostaje, ale przestaje jej to-
warzyszy¢ kpina. Jakby niejednoczna katarynka w tym wiasnie miejscu
wytracata swoja blazeniska moc, a rytm okazywat si¢ rewersem — znanej
z romantycznych narracji o uwiedzionych i porzuconych kobietach —
figury plci jako fatum.

Trzeba jednak pamigta¢, ze w X1X-wiecznych wersjach tej opowie-
$ci w funkcji fatum wystepuje nie tylko pte¢. Skiada si¢ nan réwniez
klasa. To wlasnie odmienny status spoleczny, jaki przypada Halce
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i Januszowi, cigzy w libretcie ku dramatycznemu finatowi. Gdyby
nie to, ze Halka jest chlopka, a jej uwodziciel — szlachcicem, pewnie
bytaby jaka$ szansa na happy end. Bo Janusz moze i kocha wiesniacz-
ke, ale ozeni¢ musi si¢ z kobieta réwng stanem. Zarazem to wiasnie
temat klasowych nier6wnosci nadaje operze Moniuszki zabarwienie
polityczne. W przepetnionych skarga ariach Halki, a takze gorzkich
partiach chéru zawiera si¢ oskarzenie panicza naduzywajacego swoich
przywilejow. Oskarzenie o tyle silne, ze przekierowane w pewnym
momencie na calg szlachte. ,,Ach, zwyczajny panski sprzet” — méwi
o zachowaniu Janusza inny bohater opery, zakochany w Halce chlop

Jontek.

Opera antyfeudalna

To chyba Feliks Maria Nowowiejski jako pierwszy poréwnat Halke
do Niemej z Portici, opery Daniela-Frangois-Esprita Aubera. Akcja
libretta autorstwa Eugéne’a Scribe’a oraz Germaina Delavigne, osa-
dzona w Neapolu, w trakcie powstania przeciw rzadom hiszpanskiego
wicekrola w 1647 roku, rozpoczyna sig scena podobng do pierwszych
minut opery Moniuszki: weselng uroczysto$¢ wicekrolewskiego syna
zakl6ca wtargnigcie prostej rybaczki, Fenelli, uwiedzionej i porzu-
conej przez pana mtodego. Podobny charakter ma poprzedzajaca
to wydarzenie wstawka baletowa. U Aubera panna mtoda, Elwira,
wzywa swoje hiszpanskie druhny, z ktérymi rozpoczyna narodowe
tarice — guarache i bolero, majace jej przypomnie¢ rodzinne brzegi
Tagu. U Moniuszki i Wolskiego w tym miejscu rozbrzmiewa polo-
nez, a nastepnie mazur. Ich rola jest podobna — maja odda¢ lokalny
koloryt. Dalszy ciag fabuty w obu operach znacznie si¢ jednak
r6zni. W Niemej z Portici brat Fenelli, Masaniello, mszczac si¢ za jej
krzywdy, wznieca w miescie rebeli¢ przeciw hiszpanskim rzadom.
U Moniuszki mysl o odwecie, jaka rodzi si¢ w Halce, gdy, styszac
odgtosy $lubnej ceremonii, postanawia podpali¢ ko$cidl, zostaje nie-
mal natychmiast zarzucona. Wiesniaczka opamigtuje si¢, prosi Boga
o lito$¢. A chwilg potem rzuca si¢ do rzeki.

Niema z Portici miata premiere w brukselskim Théatre de la Mon-
naie 25 sierpnia 1830. Belgia znajdowata si¢ wéwczas pod holenderskim
jarzmem. Podczas premierowego przedstawienia grajacy role Masaniella
francuski tenor Jean-Frangois Lafeuillade po wykonaniu porywajacej
arii ,,Swigta milosci ojczyzny” zawotat ,Do boju!”. Publicznos¢ zare-
agowata na ten okrzyk hastami ,, Niech zyje wolno$¢!” i w chwile potem
wyszla na ulice. Tej nocy zostaty spalone domy wysokich urzednikéw.
Przedstawiona w operze rebelia neapolitaniskich rybakéw legta u Zrédet
belgijskiego powstania przeciw holenderskiemu rzadowi. 4 pazdzienika
1830 roku Belgia uzyskata niepodleglosc¢.

Halka — rozwazana z dzisiejszej perspektywy — wydaje si¢ zupelnie
wyzuta z tego rodzaju potencjatu rewolucyjnego. Sprawia to nie tylko
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fabuta libretta — finat zakoniczony przebaczeniem, jakiego chtopka
udziela swojemu krzywdzicielowi. Na taka — raczej ugodowa — wyktad-
ni¢ Halki sktada si¢ réwniez tradycja inscenizacyjna. Ludowo$¢ zostata
w niej zréwnana z narodowoscig. Halka dzisiejszym odbiorczyniom
i odbiorcom kojarzy si¢ gtéwnie z aria Jontka, z ktérej najlepiej wbija si¢
w pamic¢ fraza Nie mam zalu do nikogo. Na wszystkich inscenizacjach
Halki, na jakich bylam (przypomne tu w nawiasie, ze to weiaz — od
warszawskicj prapremiery! — najczesciej wystawiana opera w Polsce),
najbardziej oklaskiwanym przez widownig $piewakiem byt odtwérca
roli Jontka. Ilekro¢ to widziatam, zastanawiatam sig, czy wlasnie ten
watek — chlopstwo, ktére zamiast wszczaé stuszny bunt, przebacza —
dominuje we wspélczesnej polskiej kulturze?

Latwo si¢ domysli¢, ze PRL-owskie inscenizacje préobowaty po-
przesuwac te akcenty. Z Halki usitowano raczej wydoby¢ walke klas.
Za najbardziej radykalna inscenizacj¢ tego okresu uchodzi chyba
przedstawienie Leona Schillera 1953 roku®. Halka to jedna z ostatnich
prac rezysera, ktérego spektakle jeszcze przed wojna uchodzily za nie
tylko nowoczesne formalnie, ale réwniezK odwazne w podejmowaniu
problematyki spolecznej. Inscenizacja z 1953 roku podobna w tema-
tyce miala juz ksztalt realistycznego dramatu. Wierna pod wzgledem
etnograficznym scenografia miata skonkretyzowa¢ trudne potozenia
chlopéw, histori¢ Halki lokujac w okreslonym miejscu i czasie.

Cickawym $wiadectwem czasédw socrealizmu moze by¢ program
towarzyszacy schillerowskiej inscenizacji w 1953 roku. W niewielkiej
broszurze rezyser zamiescil znamienna charakterystyke sylwetki
kompozytora. Moniuszko wylania si¢ z niej jako oddany chlopskiej
sprawie twérca-spolecznik:: ,,0d lat dziecigcych miat stycznosé z ludem
wiejskim, poznat dobrze jego obyczaje, jego piesni, poezje i jego niedo-
le™0. Schiller — tak jak wigkszo$¢ biogratéw Moniuszki — przywotuje
posta¢ Dominika Moniuszki, stryja kompozytora, ktéry zastynat zli-
kwidowaniem panszczyzny w swoim folwarku i wprowadzeniem w jej
miejsce nieucigzliwych czynszéw, przeznaczonych m.in. na szkétki dla
wiejskich dzieci. Rezyser wyraznie jednak chce odrézni¢ kompozytora
od szlachetnych filantropéw postulujacych moralng odnowe szlachty.
W innym miejscu rezyser date wileriskiego wykonania Halki, ktére
Moniuszko zorganizowal w 1848 roku na deskach teatru, ale bez sce-
nografii, z grupa miejscowych $piewakéw zestawia z datg publikacji
Manifestu komunistycznego".

Wyktadnia Schillera w kontekscie frazy Jontka Nie mam zalu
do nikogo moze budzi¢ uzasadnione watpliwosci. Warto jednak

9 Zob. S. Wieczorek, Czerwona Halka, ,Dwutygodnik” 2012, nr 73;
http://www.dwutygodnik.com/artykul/3043-czerwona-halka.html
[dostep z 10.08.2016].

10 L. Schiller, S. Moniuszko, w: Halka. Program opery, Paristwowa Opera
w Warszawie, Warszawa 1953, s. 6.

11 Tamze,s. 11.
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pamietaé o reakeji, z jaka spotkata sic Halka w okresie swojej prapre-
miery. Réwiesnik Moniuszki, poeta, dziatacz i, co cickawe, zwolennik
zniesienia klasowych przywilejéw Karol Balinski uwazat Halke za
dzieto niebezpieczne. W 1848 roku, po wykonaniu wilenskim, gdy po
raz pierwszy rozwazano wystawienie Halki na scenie opery warszaw-
skiej, Balinski pisat do Jozefa Sikorskiego, wielkiego adoratora Mo-
niuszki, ze utwory w duchu Halki ,,s3 i nielogiczne (wiesniak czytaé
ani rozumieé styszanych nie bedzie) albo szkodliwe (gdyby je styszal
i rozumial), bo tchnace nienawiscig. Moga by¢ bardzo efektowne,
ale nigdy nie beda chrzescijaniskie™?. A zatem Halka byta uwazana
za dzielo niebepieczne przez wspétczesnych Moniuszki. Jak do tego
doszlo?

Schiller wyja$nia, ze ogromny wptyw na ksztattowanie si¢ pogla-
déw Moniuszki wywarly bunty chtopskie w Galicji w 1846 roku.
To one mialy zadecydowaé o tym, ze po libretto do swojej nowej
opery, ktérej bohaterka miata by¢ chlopka, kompozytor zgtosit si¢
do Wlodzimierza Wolskiego, okreslanego jako ,namigtny rzecznik
sprawy ludowej™3. Czy tak rzeczywiscie bylo — tego nie sposéb
dzisiaj ustali¢. Bez watpienia jednak to wilasnie wydarzenia w Ga-
licji odegraly ogromng rol¢ w tym, jak opera byta odbierana przez
wspodlczesnych Moniuszki. Chlopska rabacja wywotata panike wérdd
polskich elit, relacje z jej przebiegu, ubarwiane licznymi krwawymi
szczegdtami'4, obiegly caly kraj. Z czasem nabieraly one coraz wigk-
szej wagi, jako ze to wlasnie w wydarzeniach 1846 roku historycy upa-
truja przyczyn zniesienia paniszczyzny w tym zaborze dwa lata pdzniej
i punktu fundamentalnego dla rozpadu porzadku feudalnego. Jaki
zwiazek taczy Halke ze znang fraza z Wesela Wyspianskiego ,Mego
dziada pilg rzneli”?

W wielu zrédlach dotyczacych rabacji galicyjskiej mozna znalez¢
informacjg, ze jedng z wazniejszych przyczyn wybuchu buntu byta
przemoc seksualna, jakiej dopuszczali si¢ notorycznie wobec chlopskich
cérek panowie. Dembowski, thumaczac nieche¢ chtopéw do udziatu
w niepodleglo$ciowym zrywie, do argumentéw o wyzysku ekonomicz-
nym, nieuzasadnionych, ekstremalnych karach dorzuca watek naduzyé¢
seksualnych: ,,Zona ni cérka wieéniaka nie byla dla panéw swietg™s.
By¢ moze nicktére czytelniczki, zatrzymujac si¢ nad tym zdaniem,
przypomng sobie tyrade przywddcy chlopskiego buntu z Zamku ka-

niowskim Seweryna Goszczyﬁskicgo:

12 Cyt.za: T. Kaczynski, Dzieje sceniczne Halki, Krakéw 1969, s. 14.

13 L. Schiller, Stanistaw Moniuszko, s. 11.

14 O wspdlczesnych Moniuszce, ale i pdZniejszych obrazach rabacji 1846,
przedstawianej (przede wszystkim w szlacheckich Zrédlach rzecz jasna)
jako krwiozerczy mord przeprowadzony na szlachcie przez zwierzecy,
rozszalaty motloch zob Krystyna Poklewska, Krew na sniegu. Rzecz

o rabacji galicyjskiej w literaturze polskiej, Wroclaw 1986.

15 E.Dembowski, Rewolucja i lud, w: tegoz, Pisma, t. 4: 18441846, red.
A. Sladkowska, M. imigrodzka, Warszawa 1955, s. 402.
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Czyja si¢ panu podobata zona,

Komu najmilsza cérka pogwalcona,
Kogo zbawiono lubej narzeczonej —
Tego zaklinam, wotam po imieniu,

Niechaj wyjdzie i stanie tu przy mnie!'¢

Goszczynski opisuje koliszczyzng, powstanie Kozakéw z 1768 roku
przeciwko polskiej szachcie. Uzasadnienie rebelii, ktadace silny na-
cisk na sytuacj¢ chlopek, notorycznie zmuszanych do §wiadczenia
seksualnych ustug dziedzicom, znajduje uzasadnienie w zrédtach
historycznych!”. Zestawienie zacytowanych werséw Zamku kaniow-
skiego z wypowiedzig Dembowskiego jest bardzo wymowne. Traktujac
o wydarzeniach oddalonych od siebie od dwiescie lat rysuja blizniaczo
podobny pejzaz. Podobny zreszta wytania si¢ z innych tekstéw literac-
kich i nieliterackich, ktére pokazuja, ze w ramach feudalnego porzadku
przemoc seksualna wobec chlopek stanowi jeden ze sposobdw, w jaki
manifestuje si¢ wladza ziemskich posiadaczy. Janusz z opery Moniuszki
jest nie tylko wyzej postawiony w spolecznej hierarchii niz Halka. Az
do polowy x1x wieku pozycja dziedzica wsi wzgledem chlopki odpo-
wiada raczej relacji wiasciciela do towaru. Na Podhalu, gdzie toczy si¢
akcja Halki, poddaristwo wlo$cian przedstawialo si¢ wprawdzie nieco
inaczej. Gorski teren, uniemozliwajacy skuteczna kontrole chlopskich
osad, przewaga hodowli owiec nad uprawa roli, sprawiaty, ze chtopom
przystugiwalo tu nieco wiecej wolnosci niz w pozostatych cze¢éciach
dawnego Kroélestwa Polskiego. Jednak fake, ze chtopkami raczej si¢
tu nie handlowato, nie przektadat si¢ na zasadniczo inne postrzega-
nie ich cial, ktére zostawaty z jednej strony useksualnione, z drugiej
zrébwnane z fowng zwierzyng. Stendhal, zadajgc sobie pytanie, czym
jest milo$¢ fizyczna, udzielat natychmiasowej odpowiedzi. To ,,spo-
tka¢ na polowaniu pigkna i hoza wiesniaczke, ktéra umyka do lasu™s.
Szlachecka kultura potrafita przez wieki budowad swojg tradycje na
tym podwdjnym sensie towiectwa, w ktérym chodzi o dziczyzng
i wiesniaczke jednoczesnie. W Polsce topos ,,upolowaé wiesniaczke”
przetrwa dluzej niz paniszczyzna. Jézef Weyssenhoff tytut swojej po-
wieéci z poczatku XX wieku zaczerpnie z refrenu staropolskiej piesni
mysliwskiej: ,, Tobie zajac i sarna, / A mnie sob6l i panna / Towarzyszu
mdj!”. O czym jest powie$¢é? O romansie litewskiego studenta z chlopka
Warszulka, ktéra miodzieniec, polujac z przyjacielem, przytapuje na
kradziezy z dworskiego sadu:

16 S. Goszczynski, Zamek kaniowski, Warszawal958, s. 69.

17 Zob. D. de Beauvois, Trdjkqt ukrairiski. Szlachta, carat i lud na
Wolyniu, Podolu i Kijowszczyénie 1793—-1914, przel. K. Rutkowski, Lublin
2005.

18 Stendhal, O mitosci, przet. Tadeusz Zeler’lski-Boy, w: tegoz, Dziela
wybrane, t. 1, Warszawa 1982.
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[...] wtedy ona, czujac, ze skoriczyla pokute, znizyla si¢ pedem do reki
Stanistawa ksztattng swa gtéwke, w ktérej ciasno plecionym warkoczu
tkwilo troche polnego kwiecia. Ale Stach reka cofnal, okrazyl szybko
ramieniem kibi¢ dziewczyny i wycial jej calusa w oko i w ucho.?”

Trafnie zauwaza Barbara Smolen, ze chtopka ,wnosi niebecng czgsto
w innych romantycznych relacjach mitosnych zmystowos¢™0. Ale zza
fantazji na temat nieskrepowanej kulturowymi normami seksualnosci
wie$niaczek wylania si¢ przede wszystkim prawda o nieskrepowanej
swobodzie panéw w dysponowaniu ich cialami.

Widzowie Moniuszki nie musieli wige orientowadé si¢ w réznicach
w potozeniu podhalanskich gérali i chtopéw z Mazowsza. Nie musieli
mieé¢ w og6le mie¢ kontaktu z wiesniakami. Cho¢ pewnie wigkszo$¢
z nich — jak na mieszkancéw rolniczego kraju przystalo — bywata na
wsi i nie mogla nie widzie¢ tego, co dzieje si¢ za brama dworu. Polo-
wanie szlachcica na chlopke jednak nie daje si¢ sprowadzi¢ do kwestii
ziemianskiej tradycji. Ze zwyczajowych obtapywanek, ktére bedzie
jeszcze opisywal Rézewicz w Biatym matzeristwie, owo utozsamienie
ciala wiesniaczki z cialem lesnej zwierzyny staje si¢ spoiwem mitu —
inicjacyjnego z jednej strony (,,Kazdy zna milo$¢ oparta na tego ro-
dzaju przyjemno$ciach; [...], zawsze zaczyna si¢ od tego w szesnastym
roku”!, pisze Stendhal) i narodowego z drugiej. Czyz Halka nie koficzy
tak jak Wanda, co nie chciata Niemca? Nad trupem chlopki Janusz
i Jontek podajg sobie rece?2. To zakoniczenie nie wyklucza Schillerow-
skiej propozycji ludowej lektury Halki, ale trudno w nim nie dostrzec
wybicia na plan pierwszy kwestii narodowych. Scena ta wydaje sie
nabiera¢ szczegdlnych znaczen w kontekscie odzywajacego weiaz na
nowo sporu o to, czy chlopi pdjda do powstania i pomoga wywalczy¢
niepodleglos¢. W $wietle tej debaty nagta zgoda miedzy Januszem
a Jontkiem przeistacza si¢ w symboliczne narodziny narodu. Chodzi
w nich jednak nie tylko o sojusz szlachty z chlopstwem, lecz réwniez
o wyeliminowanie kobiecego ciata. Nawet nie dlatego, ze nie jest
to cialo/migso powstaricze. W polowie x1x wieku definicja narodu
czgsto glosi wspdlnote krwi. W tak pojmowanej wspdlnocie zadania
dla kobiet stajg si¢ Scisle okreslone. Ich obowiazkiem jest odtad dbanie
o czysto$¢ narodowej substancji. We wspolnocie ziemi i krwi nie ma
miejsca dla zbrukanych golabeczkéw, takich jak Halka. W tym sensie
Moniuszkowska bohaterka, tak jak Wanda, ocala Polske, chroniac ja

przed wkroczeniem tego, co obce. Nie ma sensu udawad, ze Halka od

19 Tamze,s. 20.

20 B.Smolen, Chlopka, w: Polka. Medium, cier, wyobrazenie, pomyst
ioprac. A. Zawadowska, M. Ruda$-Grodzka, kier. nauk. M. Janion, red.
M. Gabrys, M. Rudas-Grodzka, B. Smolen, Warszawa 2006, s. 335.

21 Tamze,s.73-74.

22 Ten gest mial pono¢ wymusié carski cenzor. Daje si¢ ona jednak
dobrze osadzi¢ w akcji. Janusz podaje Jontkowi reke, gdy ten wspina si¢
z powrotem na gére, niosgc martwg Halke.
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czaséw swojej premiery nie wchloneta nacjonalistycznych tresci. Czy
mogtaby sie z nich otrzasnaé? I przyswoié nowe, ktére miatyby te sama
site razenia, jaka miata Halka chlopska, ludowa, niechrzescijaniska, jak
ja nazwat Dembowski?

Halka na Haiti

W 2015 roku na biennale sztuki w Wenecji przestrzen polskiego pa-
wilonu wypetnial monumentalny, panoramiczny ekran, na ktérym
wys$wietlano film bedacy dokumentacjg przedstawienia Halki w ha-
itariskiej miejscowosci Cazale. Spektakl byt grany pod gotym niebem,
na kamienistej drodze miedzy domami. Jej nawierzchnia stanowita
cala scenografi¢. Widzowie badz siedzieli na zniesionych pewnie
z okolicznych gospodarstw krzestach, badz przypatrywali si¢ na sto-
jaco. Autorzy tego projektu, Joanna Malinowska i C.T. Jasper, wéréd
inspiracji wymieniali Fizzcarraldo Wernera Herzoga (1982), opowies¢
o Irlandczyku, ktéry na poczatku xx wieku, dorobiwszy si¢ na handlu
kauczukiem, postanawia w amazonskiej dzungli wybudowa¢ opere.
Na ich filmie jednak mniej chyba uderza to, ze wystudiowany sopran
czy tenor rozlega si¢ w miejscu tak réznym od klasycznej sceny, bar-
dziej — prezentowane poza nig podhalaniskie stroje, ktére wydajq si¢
dzi$ réwnie ,,operowe”, jak zlocone loze i pluszowe fotele.

Cazale to miejscowos¢, w ktdrej mieszkaja do dzisiaj potomkowie
polskich zolnierzy z legionéw napoleoniskich, wystanych na wyspe
(6wezesne San Domingo) w 1802 i 1803, by zdusi¢ bunt czarnych
niewolnikéw. Ich dzieje sg rzeczywiscie niezwykla karta w historii.
Wstapiwszy do legionéw w nadziei, Ze za sprawa Napoleona Polska
odzyska niepodleglos¢, na Haiti nie mogli oni w powstancach wal-
czacych o wlasne panistwo nie dostrzec wlasnego losu. W efekcie czg$¢
z polskich zolnierzy zdezerterowala z francuskiej armii i przeszta na
strong rebeliantéw. Gdy rewolucja zwyciezyta i powstata niepodlegta
republika Haiti, legionistom w uznaniu ich zastug przyznano w kon-
stytucji specjalne przywileje i zréwnano z czarnymi obywatelami?3.
Takim zwycigstwem nie zakonczy si¢ zadne z powstan, ktére w X1x
wieku Polacy beda organizowa¢ w kraju przeciw zaborcom.

Projekt zatytulowany od wspétrzednych geograficznych Cazale
18%8°05"N 72°2301" W opowiada na nowo histori¢ o wspdlnocie zro-
dzonej miedzy legionistami a niewolnikami we francuskiej kolonii,
wprowadzajac jednak w obreb opowiesci nowy watek, ktéry mocno
komplikuje zarysowany w niej uktad sit. Halka, cho¢ - jako utwér
opatrzony etykietka ,opera narodowa” — gladko wpisuje si¢ w polska
narracj¢ niepodleglodciows, to jednak stanowi ona w gruncie rzeczy

23 O bezprecedensowym charakterze rewolucji haitanskiej, swoistym
wzorcem dla francuskiej, pisze Susan Buck-Morss, Hegel, Haiti i historia
uniwersalna, przet. K. Bojarska, Warszawa 2014.
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$wiadectwo innych walk, a mianowicie walk klasowych - rebelii
wszczynanych przez panszczyznianych chtopéw przeciwko szlachcie.
Walki te tworza historig, ktéra biegnie w poprzek opowiesci o polskich
zrywach przeciw zaborcom. Juliusz Stowacki jako jeden z nielicznych
myslicieli w x1X wieku pokusi si¢ o uczciwe zestawienie tych dwéch
frontdw, na jakich toczyly si¢ walki. Pisze w imieniu szlachty:

Pragnelismy wolnosci, ale sami bylismy niewolnikami zfego.
Pragnelismy swobody i szcz¢$cia, a w ucisku i ngdzy zostawali nasi braci

chlopi.?4

Z dzisiejszej perspektywy to rabacja galicyjska, ktérej efektem bylo
zniesienie pafiszczyzny (wielokrotnie poréwnywanej z niewolnictwem
we francuskich czy angielskich koloniach?%), wydaje si¢ blizsza rewo-
lucji haitanskie;j.

Projekt 18%8°05"N 722301 W zwiera wige kilka pozioméw. Patrio-
tyczna sztampa, z jakg moze si¢ kojarzy¢ zamyst wskrzeszenia pamieci
polskich legionistéw, ktérzy przeszli na strong czarnych buntownikéw,
otwiera przestrzeni dla opowiedzenia na nowo historii rewolugji haitan-
skiej. Rewolucja haitariska z kolei odkrywa w Halce to, co przez ponad
poltora wicku patriotyczna sztampa skutecznie w niej zagtuszala,
a mianowicie pietno rabacji galicyjskie;j.

Gotyckie pierwozwzory

Libretto Halki opart Wtodzimierz Wolski na swoim ni opublikowa-
nym za zycia poemacie. O tym, ze utwdr si¢ nie ukazat, zadecydowaty
»znaczne, deformujace ksztalt artystyczny i zwartos¢ ideowo-myslowa
skreslenia w cenzurze™¢. Migdzy poematem a librettem istniejg za-
sadnicze réznice. W wersji z 1843 to $wickra Halki, nie Janusz, jest

24 J. Stowacki, Glos z wygnania do braci w kraju, w: tegoz, Dziela, red.
Julian Krzyzanowski, t. 10, Wroctaw 1949, s. 455.

25 Zob. m.in. P. Wielgosz, Pigéset lat kacetu. Ojczyzna-pariszczyzna,
lewica.pl, 19.06.2012, http://lewica.pl/index .php?id=26675&-
tytul=Przemys%B3aw -Wielgosz:-Pi%EA%E6set-lat-kacetu .-Ojczyzna-
pa%Flszczyzna, [dostep 18.02.2016].

26 S.Kawyn, Komentarze, do: Cyganeria Warszawska, Wroclaw

2004, s. 161. Po raz pierwszy utwor ukazuje si¢ w 1951 w ,,Pami¢tniku
Literackim”, poprzedzony krétkim wstepem Emila Kipy. Publikacja
opiera si¢ na r¢kopisie znalezionym w wilanowskim oddziale

Archiwum Gléwnego w Warszawie, dokad trafit ze zbioré6w Potockich
w Krzeszowicach, gdzie z kolei dostarczyt go pisarz, redaktor i kustosz
Muzeum Starozytnosci Uniwersytetu Warszawskiego Hipolit
Skimborowicz. Na manuskrypcie, obok linijek przekreslonych przez
cenzora, znajdujg si¢ wersy zamazane grubymi kreskami atramentowymi,
»jakby drewienkiem maczanym w gestym inkauscie”. Niektore z tych
nieczytelnych linijek, ktére Kipa musial pominaé w swojej edycji, zwiera
juz wersja Halszki zamieszczona w antologii Cyganeria Warszawska pod
redakcja Stefana Kawyna (Wroctaw 1967).
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czarnym charakterem. Panicz najwyrazniej dotrzymuje obietnicy i zeni
si¢ z chtopka, ktéra do $mierci doprowadza dopiero jego niemogaca
znie$¢ mezaliansu matka. Gdy syn wyjezdza na wojne, kaze ona zwia-
zal synowa, siec rézgami, nago pedzi¢ przez wies i najprawopodobniej
utopi¢ wraz z dzieckiem. Kiedy Janusz wraca do domu i odkrywa
prawdg, popetnia samobdjstwo. Ale matka Halki nie moze darowaé
winy morderczyni c6rki. Msci si¢, wyrywajac jej serce, ktore — jeszcze
cieple i dymigce krwia — sklada na mogile swojego dziecka.

Réznice migdzy tymi dwiema wersjami Halki nie wyczerpuja si¢ na
fabule. W poemacie Wolski obficie korzysta z repertuaru powiesci go-
tyckiej. W partiach relacjonujacych przebieg zdarzeri dominuje poetyka
grozy: ksiezycowa noc, sinobladawy trup, ,,obtakany, pickielny, strasz-
liwy” wzrok matki, ktérej jekom towarzyszy wycie wiatru. Pojawia si¢
chér (,,jakby pucki, kruki, wrony”), $wiadek wszystkich pézniejszych
okropienistw, do ktérych podzega przy$piewkami (,,zabij, zabij, dusz¢
zgub! / Smaczny trup — panski trup!”). Wycie zlowieszczych ptakéw,
diabelskich wystannikéw zadajacych krwi, jest tu wyraznym nawigza-
niem do topiki rewolucyjnej. Satanizm bowiem, jak piszg Maria Janion
i Maria Zmigrodzka, ,,stal si¢ jednym z wielu jezykéw romantycznego
rebelianctwa”™’.

Pradzieje polskiej opery narodowej si¢gaja jednak w przesziosé
dalszg niz krwawy poemat Wlodzimierza Wolskiego. Wtadystaw
Kopalinski utrzymuje, ze Halszka réwniez miata swéj pierwowzor: za-
mieszczony w Starych gawgdach i obrazach (1840) Kazimierza Wiady-
stawa Wojcickiego ,obraz dramatyczny” Gdralka. Przebieg jego fabuty
w wiekszym stopniu niz poemat realizuje schemat narracji o uwiedzio-
nej i porzuconej chlopce. Hanne sprowadza na zamek Lutomir, rodzi
im si¢ dziecko i w tym nieformalnym zwiazku spedzaja kilka lat. Okres
spokoju przerywa przybycie dawnego przyjaciela panicza, ktéry daje
mu si¢ naméwi¢ na wspélny pobyt w miescie. Gdy Lutomir wraca,
ale z narzeczona, panna z wielkiego rodu, ,,mlods, gladka” Wanda?8,
Hanna ,skacze z wysokiej skaty w bystry strumien™.

W Géralce nie ma scen krwawych mordéw i makabrycznych obra-
zOw trupdw, na jej poczatku jednak znajduje si¢ obraz bliski konwencji
przyjetej przez Wolskiego w poemacie: ,,Komnata gotycka zamkowa:
okno roztwarte, przy nim siedzi zamys$lony Lutomir, wpatrujac si¢
w blade $wiatlo ksiezyca™0. Wojcicki kresli jego portret na wzér boha-
teréw bajronicznych. Trawiony nieokreslonym pragnieniem: ,z zadzy
w zadze, zawsze wpadaé, zawsze takngé™!, dreczony przez uczucie
pustki, niedosytu, Lutomir dodatkowo cierpi na skutek obsesyjnej

27 M.Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Gdanisk 2001, s. 155.
28 K.W. Wojcicki, Goralka, w: tegoz, Stare gawedy i obrazy, t. 2, Warszawa
1840, s. 217.

29 Tamze,s. 230.

30 Tamze,s. 191.

31 Tamze,s. 192.
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mito$ci. Podejrzewajac Hanne o brak wzajemnosci, fantazjuje, jak z ze-
msty wypycha ja z okna. Gdy géralka sama skacze w przepas¢, Lutomir,
bedac dwa dni po wiasnym §lubie, réwniez odbiera sobie zycie.
Tragiczny final Lutomira w obreb ofelicznego scenariuszu wplata
brakujacy w Halce-operze watek zemsty. Nie stanowi on fabularnego
zawijasu. To zakoriczenie faczyl silny zwiazek z fragmentem czesci
pierwszej Gdralki, kiedy Hanna opowiada Lutomirowi o lokalnych
wierzeniach: widmach, topielcach, dziwozonach i... wampirach:

O tak! méj panie! Patrz! na szklistym jeziorze, tam plasaja topelini-

ce! Stuchaj, jak po cichej fali, rozpuszczaja diugie kosy, a kazdy wlos
brze¢czy, jak struna skrzypiec, albo rzewnej liry. Pluskaja si¢ one rade,

w przejrzystej wodzie, a pijg ros¢, zywig si¢ promieniem miesigca. Patrz!
tam na wzorzu, gdzie tyle krzyzéw i mogit §wiezych, to nasz smetarz!
(spozierajgc w ksigzyc). Za niedtuga chwile, nikt tam z naszych zbli-

zy¢ si¢ nie odwazy, miesiac w petni, o pétnocy nie jedng mogite upior
poruszy, i bedzie chodzil po rozstajnych drogach, a wlecze za soba zgzto
$miertelne, a takomy na krew mloda (patrzgc na Lutomira) Smiejesz sig
panie mdj! a przeciez siostra moja, od upioru ugryziona, umarta. Byta¢
to $wieza i krasna dziewoja: pamictam jakby teraz! Siedzielim spoly, mdj
rodzic, matka, i ja przy nich. Kasia juz spata w komorze. Nagle styszymy
jej krzyk okropny. Biegniem: mity Boze, juz za pézno! Na bialej szyi,
jeno zostaty krwawe $lady z¢bow upiora!3?

Mozna powiedzied, ze u Wéjcickiego za krzywda chlopki nie idzie
krwawa zemsta drugiej chlopki, ale zemsta natury, sprawiedliwos¢
wymierzana zgodnie z ludowa zasada lustrzanego odbicia (najpierw
Lutomir fantazjuje o zgruchotanych ko$ciach Hanny, potem Hanna
rzeczywiscie rzuca si¢ ze skaly, nastgpnie Lutomir, nie mogac bez niej
zy¢, popelnia samobdjstwo). W opisie ludowych wierzen sporzadzo-
nych w Géralce przez Wojcickiego na szczegolna uwage zastuguje figura
wampira. Wydaje si¢ on aluzja do statusu szlachty okreslonego przez
okradanie z sit Zywotnych pracujacego na nig chlopstwa??. Tak zinter-
pretowany wampir naprowadza na wing Lutomira i thumaczy kare, jaka
w finale nan spada. Niemale znaczenie dla tego gotycyzujacego opisu
ma réwniez fakt, ze Hanna roztacza go w wigili¢ $w. Jana, podczas
nocy sob6tki, bedacej inng nazwa dla $wigta Kupaty. Lutomir widzi
z okna, jak ludzie ,,pala ognic”, styszy ,,pie$ni wesotej gawiedzi™*. Wraz
z nocg Kupaly i obecnymi na niej czgsto rusatkami ta prahistoria Halki

32 Tamze,s.201-202.

33 Zob. M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2002, s. 52-
-58. Analiz¢ metafory wampiryzmu w pismach Karola Marksa, a takze
literackich obrazéw krwiopijstwa jako tropéw wyzysku przeprowadza
David McNally (tegoz, Monsters of the Market. Zombies, Vampires, and
Global Capitalism, Boston 2011).

34 K.W. Wojcicki, Goralka,s. 193.
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prowadzi czytelniczki nie tylko ku przywolywanej juz w tym studium
tragedii Puszkina, ale réwniez ku Rybce Mickiewicza.

Zombie i rusalka

A zatem znowu rzeka. A nad jej brzegiem dziewczyna, ktéra skarzy
si¢ na swoj los:

Kochatam pana tak szczerze,
On mig przysiegal zaslubi¢,
Dzi$ ksigzne za zong bierze,

Krysie uboga chce zgubié¢.3

Krysia, tak jak Halka, zaszta z paniczem w ciaze i urodzita nieslubne
dziecko. I to troska o jego dalszy los powstrzymuje ja przed rzuceniem
sie do rzeki. Wéwezas z pomocg przychodza Switezianki. Krysia tonie,
ale przemienia si¢ w rusatke i moze dzigki temu codziennie karmi¢
swoje niemowle, ktére nad brzeg rzeki przynosi stary stuga ze dworu.
Mozna jednak przypuszczad, ze to nie tylko macierzynska mitos¢
kierowala Krysia, gdy btagala o pomoc podwodne siostry. Pewnego
dnia stuga, dochodzac do rzeki, widzi suchy lad. Na nim — walajaca
si¢ odziez nalezaca do panii pana, ktérzy wybrali si¢ tu na spacer i ta-
jemniczo znikneli

Tylko z zatoki potowa
Sterczat wielki gtazu kawat
I dziwng ksztattu budowg
Dwa ludzkia ciata udawat.3¢

Tak oto Krysia pomi$cita swoja krzywde. Stuga, troche przestraszony,
nie moze ukry¢ rado$ci. Wraca do domu i ,,$mieje si¢ dzikim u$mie-
chem”. Badaczkom i badaczom nie udalo si¢ ustali¢, czy Puszkin wzo-
rowal si¢ na Rybce Mickiewicza, piszac swoja Rusatkg. Jego bohaterka
réwniez jest chlopka oszukang przez ksiecia, a gdy skacze do wody, nie
tonie, lecz zostaje uratowana przez rusatki. Puszkin dorzuca jednak
postac cdrki (najprawdopodobniej nieslubnego dziecka ksigcia). To ona
méci si¢ za krzywdy matki.

Podobienstwo migdzy balladqg Mickiewicza a dramatem Puszkina
wydaje si¢ o tyle cickawe, ze utwordw faczacych ofeliczny scenariusz
z legendami o rusalce weale nie ma w X1x-wiecznej literaturze tak
wiele. Te dwie paradygmatyczne dla romantyzmu bohaterki: topielica,
ktéra odbiera sobie zycie po odejsciu kochanka, i msciwa, ztosliwa

35 A. Mickiewicz, Rybka, w: tegoz, Dzieta, Wydanie Rocznicowe, t. 1,
Warszawa 1995, s. 71.
36 Tamze.
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rusatka badz syrena wydaja si¢ wlasciwie przeciwstawne, a ich historie
wzajemnie si¢ wykluczajace. Spotykaja si¢ jedynie w wodzie. Te dwa
warianty wodnej kobiety — fagodnej kochanki i wampirycznej fermme
fatale — stanowia zreszta przedmiot ironicznej gry w filmie Cérki Dan-
singu. Wydaje sie, ze literatura i kultura wizualna romantyzmu - dazac
na ogél do rozdzielenia bohaterki ofelicznej i rusatki, rozmieszczenia
ich w osobnych tekstach i przydzielenia im osobnych poetyk — wyrasta
w gruncie rzeczy z intuicji istniejacego miedzy nimi pokrewieristwa.
Pokrewieristwo to moglo jednak przerazaé, jego uznanie przyblizato
rewolucyjny przewrét.

By to blizej objasnié, wréce zndéw na Haiti. Gdy na wyspe zostali
przywiezieni niewolnicy z Afryki, ich dotychczasowe wierzenia zwia-
zane z zombie ulegly radykalnej zmianie. W regionie dolnego Kongo
mit ten byt cz¢$cig systemu wierzen zwigzanych z powrotem zmar-
tych. Gdy jego wyznawcy zostali wprzegnieci w kolonialng strukeure
izmuszeni do pracy przypominajacej produkeje przemystowa, zombie
nabrat znamion zywego trupa, istoty pozbawionej tozsamosci, pa-
migci i sprawczosci. To nowe weielenie pozwalato oddaé charakter
egzystencji, w ktdrej wszystkie zyciowe sity zostaja spozytkowane na
zapewnienie dostatniego zycia innym. Haitariskie zombie nie byto
duchem-powrotnikiem, lecz istotg catkowicie uprzedmiotowiong,
podpigta do cudzego organizmu i stopniowo przez niego pozerana.
To jednak zombie stalo si¢ figurg niepostuszenstwa. Jego potwornosé
mogta stawi¢ czolo potworno$ci wampira — kolonizatora.

By¢ moze analogiczng role petnita w chtopskiej kulturze wiara
w rusatki. Mickiewicz zapisal krazace wokot nich ludowe opowiesci,
ale przeciez ich nie stworzyt. Po latach zresztg oddawat nalezne zastugi,
jakie spetnita w jego edukacji stuzaca z rodzinnego domu, Gasiewska,
ktéra nauczyta go wszystkich piesni?”. A niechetni ludowej kulturze
krytycy wyczuli ten wpltyw w jego debiutanckich poezjach. Kajetan
Kozmian pisal, ze ,Mickiewicza niesforny zapat rozdmuchaty brudne
litewskie pomywaczki™®. Rozdmuchaly, ale i docenily, bo to kobiety
z umiejacej czytad stuzby dworskiej najchetniej siggaty po pierwszy tom
poety, stanowigc, jak to ujal Przybos, jego ,najpilniejsze i najczulsze”
czytelniczki®®. Mam nadziejg¢, ze wybraly los Krysi, a nie Halki.

37 W. Mickiewicz, Zywot Adama Mickiewicza: podtug zebranych przez
siebie materialéw oraz z wlasnych wspomnien, t. 1, [s.n.], Poznan 1890, s. 8.
Rzeczywiécie na nalezacym do Mickiewicza egzemplarzu Piesni polskich
Karola Lipinskiego (1833) widniejg poprawki czynione rekq poety.

38 List do Franciszka Morawskiego, cyt za: W. Bilip, Mickiewicz w oczach
wspdlczesnych. Dzieje recepcyi na ziemiach polskich w latach 1818—1830.
Antologia, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1962, s. 335.

39 J.Przybos, Czytajgc Mickiewicza, Warszawa 1998, s. 48.



