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To najgtos$niej zapowiadane wydarzenie sezonu w Metropolitan Opera. Sobotnim
przedstawieniem ,,Ztota Renu” Met otworzyta pierwszy z czterech pelnych wagnerowskiego
,Pierscienia Nibelunga”.

Na potrzeby wystawienia tetralogii dyrekcja opery nowojorskiej zaangazowala calg rzesze
utalentowanych artystow. Sobotnie wykonanie ,,Ztota Renu” utrzymato wysoki poziom
dzigki doskonatym kreacjom wokalnym. Ogolnie jednak byto to rozczarowujgce
rozpoczecie Serii wiosennych przedstawien ,,Pierscienia”. Twércom nie udato si¢
wytworzyc¢ efektu pelnej imersji, ktory sprawia, ze obcowanie z Wagnerem jest tak
ekscytujace.

Najwickszego problemu tej inscenizacji nie da si¢ rozwigzac, przynajmniej na te chwilg.
Jest nim ogromna, zmechanizowana scenografia stworzona przez Roberta Lepage’a,
zaprezentowana po raz pierwszy publicznosci w czterech odstonach w latach 2010-2012.
Bez dwoch zdan niekonwencjonalne podejscie Lepage’a momentami wydaje si¢ natchnione.
Sposob przedstawienia podrozy Loge i Wotana do czelusci Nibelheimu, kiedy to widzimy
ich dubleréw wspinajgcych si¢ po ogromnych, kretych schodach utworzonych z elementow
scenograficznej ,,maszyny”, zapiera dech w piersiach.

Niestety odglosy wytwarzane przez scenografi¢ sa tak glosne, jak zawsze. Te zgrzyty i
chrzesty ,,wzbogacajac” wydatnie muzyke byly szczeg6lnie ucigzliwe w nieziemskiej ciszy
preludium. Od ostatniego spektaklu w 2013 roku poczyniono pewne udoskonalenia — Erda
nie oslepia juz widzow suknig wykonang z luster — jednak ogdlnie rzecz biorac czas nie byt
dla tej inscenizacji taskawy. Dynamiczne projekcje wideo reagujace na biezaco na ruch
artystow nie wydaja si¢ juz tak nowoczesne jak w dniu premiery. Obnazaja jedynie fakt, ze
wickszo$¢ spektaklu rozgrywa si¢ na gotej scenie. Inscenizacja Lepage’a jest zbyt mocno
uzalezniona 0od zaskakujacych efektow wizualnych. Jednoczesnie jako widzowie poznajemy
za wiele jej zakulisowych sekretow. To tak, jakby iluzjonista zdradzat swojej publicznie
tajemnice swoich sztuczek.

W sobote orkiestra Met pod batuta Philippe’a Jordana nie spisata si¢ najlepiej. Sekcja deta
miala cigzki dzien, co byto szczegdlnie stycha¢ podczas preludium. Zamiast ptynnej
kaskady dzwickow ustyszelismy ich plataning. Jordan poradzit sobie niezle z tempem,
gorzej poszto mu jednak rownowazenie orkiestry. Uwydatniat glosy, ktore wymagaty
podkreslenia i jasno dyktowat charakter wykonania, pozwolit jednak, by reszta kompozycji



ulegta zatarciu. Czesto niepotrzebnie obawiat si¢, ze muzycy zagluszg solistow. Trzymat
orkiestre na krotkiej smyczy, ze szkodg dla rozmachu muzyki.

Ostatecznie to kreacje wokalne przesadzity o sukcesie spektaklu. Najbardziej zaimponowat
Tomasz Konieczny ol$niewajaco debiutujgcy w Met jako Alberyk. Artyscie udato sig
zaprezentowac catkowitg przemiang postaci, zaréwno pod wzgledem wokalnym, jak

I dramatycznym. Z niedoteznego, niezgrabnego osobnika o szczekliwym glosie, ktory
usituje uwies¢ strazniczki ztota, pozyskawszy pierscien, Alberyk przeradza si¢ w budzacego
postrach antybohatera o pelnym, dzwiecznym bas-barytonie. W wykonaniu Koniecznego
tubalne przeklenstwo Alberyka byto przejmujace.

Dzigki bogatemu, poteznemu mezzosopranowi Jamie Barton byta znakomitg Fryka.
Artystka zaspiewata tresciwym gltosem w rejestrze piersiowym i z ognista zywiotowoscia.
Jej kreacja byta idealnym potaczeniem dumy, zalu i niepokoju. Frustracje wywotang
zachowaniem meza wyrazata W zazarto$ci Spiewu.

Wotan w wykonaniu Greera Grimsleya odznaczat si¢ szorstka szlachetnoscig. Artysta
dysponuje glosem swoiscie ,,wydtuzonym” o brzmieniu kleistym, ale pozbawionym
doniostosci, ktora przydataby kreowanej postaci autorytetu.

Spiewajacy tresciwym tenorem Norbert Ernst odnotowat niezwykle udany debiut w Met
jako Loge. Ernst dysponuje gtosem niezbyt elastycznym, jednak jego tobuzerska osobowos$¢
i odrobina ,,octu” w glosie, ktorg okrasit swoj monolog idealnie pasowata do partii
Sprytnego oszusta.

Wspaniale byto ustyszeé przepastny, bogaty gtos Giinthera Groissbocka w partii Fasolta.
Artyscie udato si¢ takze odnalez¢ w postaci zakochanego olbrzyma niespodziewany liryzm.
Jego brat Fafner nie jest bohaterem mocno eksponowanym w ,,Ztocie Renu” jednak
widzowie moga juz z niecierpliwoscig czekac¢ na wystep Spiewajacego donosnym, barwnym
basem Dmitra Belosselskiy’ego w kolejnych czgsciach cyklu.

Heroiczny, dzwigczny tenor Adama Diegela i jego bojowa predyspozycja uczynity z niego
idealnego Froha. Baryton Michaela Todda Simpsona wydawat si¢ odrobing za lekki jak na
boga piorunow Donnera, co jednak artysta nadrobit ogromng energia, z jakg grzmiat ,,Heda!
Heda!”. Trudno wyobrazi¢ sobie, by kto§ mogt lepiej zaspiewac parti¢ Erdy niz
dysponujgca powalajagcym mezzosopranem Karen Cargill, ktorej glos mozna okresli¢
mianem glosu wiecznosci. Jednak ustawienie pod maszyng scenograficzng podczas jedynej
bytnos$ci artystki na scenie odebrato jej odrobing sity wokalnej.



Wendy Bryn Harmer jasniata jako Freja, zas Gerhard Siegel wykreowat budzacego
wspoétczucie Mima, wydobywajac nawet z jego btagalnych jekow odrobine stanowczego
brzmienia. Amanda Woodbury, Samantha Hankey i Tamara Mumford §wietnie si¢ spisaty
jako strazniczki ztota, Woglinda, Wellgunda i Flosshilda.
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