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Dhugo oczekiwany wagnerowski ,,Pierscien Nibelunga” powrdcit na scene Metropolitan
Opera w sobote popotudniu przedstawieniem ,,Ztota Renu”. Dramat muzyczny Wagnera
zawsze przyciaga rzesze widzow. | tym razem sala byt wypetniona po brzegi. Wznowienie
ostawionej ,,maszyny” Roberta LePage’a przyniosto kilka debiutow obsadowych. | mozna
$mialo powiedzie¢, ze te ,,nowe twarze” okazaty sie gwiazdami przedstawienia.

W debiutach sila

Jakiekolwiek podsumowanie spektaklu nalezy rozpocza¢ od Tomasza Koniecznego, ktory
od lat odnosi sukcesy w Europie. Ma na swoim koncie wystepy w partii Wotana, jednak w
Met zostat obsadzony w roli ,,ztego” Alberyka. Prawda jest taka, ze Konieczny dat jeden

z najwspanialszych wystepow tego sezonu w Met, odmalowujac wielobarwny portret
tragicznej postaci, ktora spotyka si¢ z szyderstwami i odrzuceniem ze strony 0sob, ktore
czujg si¢ od niej lepsze. Utraciwszy wszystko, wchodzi na ciemniejszg Sciezke.

Naturalnie Alberyk chce przejac kontrolg nad swiatem, CO czyni go arcylotrem, jednak

za sprawg Koniecznego posta¢ ta nabiera wiclowymiarowosci. W efekcie zaczynamy si¢ nig
identyfikowac 1 jej wspotczu¢. To wiasnie czyni ten spektakl szczegolnie niezapomnianym.
Swoje przeklenstwo ,,Wie durch Fluch er mir gerieth, verflucht sei dieser Ring!” karzet
wypowiada z rosngcg desperacjg i coraz wigksza chropowatoscia gtosu. Widz
wspotodczuwa z nim nawet kiedy wypluwa z siebie ztos¢ i jad pod adresem znacznie
bardziej opanowanego Wotana (w tej partii Greer Grimsley). Zdecydowanie sprawiat
wrazenie hiebezpiecznego. Widz z jednej strony wyobraza sobie, w jaki sposob
zaatakowalby Wotana, gdyby zdotat wyswobodzi¢ si¢ z tancuchow, ale jednoczesnie nie m
watpliwosci, ze karzet jest ranny i cierpi.

Agresywna prezentacja ostatnich momentoéw Alberyka jest kulminacjg catego procesu
budowania postaci. W poczatkowych scenach karzet jest swawolny i niezgrabny, a
szorstkosc¢ jego glosu silnie kontrastuje z wyrafinowanym legato strazniczek ztota. Mimo ze
zostaje wielokrotnie odrzucony przez cory Renu, Alberyk zachowuje przyjazne
usposobienie. Przemiana zachodzi w nim dopiero, kiedy widzi potyskujace ztoto na dnie
rzeki. Od tego momentu, stopniowo, acz z rosnacg intensywnoscia, jego mysli kieruja si¢ w
stron¢ zakazanego przedmiotu. T¢ transformacje odgrywa Konieczny cata swoja osoba,
powodujac, ze widz nie moze oderwac¢ wzroku od artysty.

Kiedy pojawia si¢ ponownie kilka scen pdzniej jako wszechmocny wtadca Nibelungow,
Konieczny emanuje nieposkromiong pasjg i mocg. Jego glos z tatwoscig szybuje pod
sklepienie Met. Jest wszechpotezny w kazdym znaczeniu tego stowa. Stanowi faktyczne
zagrozenie dla Wotana i Loge, ktorzy usituja do pokona¢. Kiedy zostaje pojmany, w jego
zachowanie si¢ zmienia, a gtos nabiera dudnigcego brzmienia, jakby artysta wrzucit inny
bieg. Bedac na tasce Wotana, Alberyk z catych sit walczy o przetrwanie.

Polski baryton zebrat najwigcksza owacj¢ podczas koncowych oklaskow od zachwyconej
publicznosci. Nalezalo mu si¢ to z nawiazka, gdyz dat niesamowity popis kunsztu.
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Debiutujagcy w Met podobnie jak Konieczny Norbert Ernst btyszczat jasno jako pot-bog
ognia, Loge. Dzwigczny tenor artysty idealnie pasowat do zywiotowej postaci, w ktorg si¢
wecielit. Arty$cie udato mu si¢ wydoby¢ sarkastyczng nature Logia, szczeg6lnie gdy ten
pogrywa sobie z Alberykiem i Mimem w kopalniach Niebelheimu. By¢ moze jego wystep
robit tak duze wrazenie dzieki fizycznos$ci artysty.

Poza przechadzaniem si¢ w tyt po centralnej desce w drugiej i ostatniej scenie, Ernst krecit
piruety, naigrawajac si¢ Z Nibelungdéw i wySmiewajac olbrzymow. Ale Loge to nie tylko
zartowni$ — Ernstowi udato si¢ pokaza¢ przemiane tej postaci. Podczas gdy Wotan coraz
bardziej byt zafiksowany na pier§cieniu, Ernst z niezrazonego niczym szelmy przemieniat
si¢ W postaé coraz ostrozniejszg i pozbawiong ztudzen. Na koniec widzimy Loga patrzacego
na nowg siedzibe bogdéw z oddali. Jest outsiderem, ale — co jasne — to jego wiasny wybor.

Wotan i Fryka

Kreujacy posta¢ Wotana Greer Grimsley jest nieréwny. Pod wzgledem fizycznym jest
krzepki i wyniosty, wrecz lekko ozigbty, nie przejawia jakiejkolwiek stabosci. Wokalnie nie
osigga jednak tego samego poziomu. W dolnych i $rednich rejestrach czgsto zagluszata go
orkiestra, za$ wysokie pokonywat z problemami — otwarte samogloski wydawat si¢ Spiewac
W sposob wymuszony. Jego wibrato byto odrobing niestabilne, artysta nie trafiat w dzwieki
0 odpowiedniej wysokosci. Kiedy przygotowywat si¢ do wykonania wyzszych tonow,
meczyl si¢ z frazowaniem ze stratg dla dostojenstwa postaci. Bylo to szczegdlnie widoczne
w pierwszych scenach utworu. W miare rozwoju spektaklu Grimsley wydawat si¢
rozgrzewac, aczkolwiek wspomniane niedociagnigcia wokalne nie ustapity.

Mimo to bas-baryton zanotowat kilka dobrych momentéw, szczego6lnie w scenie
konfrontacji z Alberykiem, w ktorej zada, by rywal oddat mu pierscien. W kulminacyjnym
momencie (,,Her der Ring!”) artysta dat peten wyraz gwaltownosci Wotana. Jego obsesja na
punkcie pierscienia rowniez byta fascynujaca dla widza. Artysta utrzymywat uwage
publicznosci na sobie, nieustannie zerkajac na nowo zdobyta ozdobg.

Jamie Barton mocno zaznaczyta swoja obecnos$¢ jako Fryka. W jej interpretacji bogini to
kobieta, ktora za wszelka ceng chce ocali¢ swojg siostre 0d niepozadanego losu. Od
poczatku bylo jasne, ze zostala zepchnigta na margines przez meza i nie zamierza tego dalej
tolerowac. Cierpi i nie chce straci¢ ukochanej siostry za sprawg pozbawionego serca
mezcezyzny.

Fryka momentami byta delikatna (subtelne, pelne emocji ,,verspielst du in lasterndem Spott
Liebe und Weibes Werth?” byto naprawde wzruszajgce i pozwolito zrozumie¢ widzowi
sedno cierpienia bohaterki), jednak bogini wykazata si¢ takze asertywnos$cig w konfrontacji
z Wotanem. W relacji z m¢zem byta uosobieniem odwagi i nicustepliwosci. Nawet kiedy
wy$miewa jej upomnienia, pozostaje nieugieta i usilnie stara si¢ unaoczni¢ mu btedy.
Poprzez posta¢ Fryki moglismy zrozumie¢ najwickszg wade Wotana — nieumiejetnosé
dostrzezenia wlasnych uchybien.

Nieodwzajemniona milo$é
Giinther Groisshock (Fasolt) i Dmitry Belosselskiy (Fafner) zostali znakomicie obsadzeni
jako dwaj olbrzymi. Na scenie stworzyli znakomity duet, a jednoczesnie dwie kontrastujace



ze sobg postaci. Fasolt jest bardziej elegancki i tagodny, a Fafner nieokietznany. Wynika to
zZ przyjetego przez kazdego z nich stylu wykonania — Groissbock $piewat delikatniej, z
bardziej subtelnym vibrato. Kazdy, kto styszat jak Belosselskiy spiewa Verdiego wie, ze
artysta potrafi popisa¢ si¢ wspaniatym, eleganckim legato, w partii Fafnera w jego gtosie
byto jednak wiecej szorstkosci. Artysta mocniej akcentowat poszczegdlne dzwigki.

Olbrzymi ré6znig sie od siebie takze pod wzgledem fizycznym. Fasolt jest bardziej
postawny, zas Fafner ma okraglejsze ksztalty. Z pewnoscig mocnym punktem tej
inscenizacji jest fakt, ze Fasolt Groissbocka darzy Frej¢ autentyczng mitoScia, co artysta
podkreslit najdelikatniejszym spiewem i spojrzeniami rzucanymi w strone Frei lub na
wspomnienie o niej. Podczas krotkiej wymiany, w ktorej Fafner oznajmia bratu, ze ztoto
jest wiecej warte niz bogini, Fasolt wpatruje si¢ w obiekt mitosci, ktory ma straci¢. Dzigki
tym przeciwienstwom, relacja mi¢dzy postaciami braci jest zywa, z czym nieczgsto
mieli$my do czynienia w przypadku wczesniejszych wersji tej inscenizacji.

Wendy Bryn Harmer dysponuje niesamowitym potencjatem wokalnym, ktory wykorzystata
z powodzeniem, szczegolnie W stowach otwierajacych jej kwestie. Jej pelne emoc;ji ,,Hilf
mir, Schwester! schiitze mich, Schwiher!” byto przeciwwaga dla znacznie luzniejszej pod
wzgledem atmosfery poprzedniej sceny pomiedzy Wotanem a Fryka. Harmer to weteranka
tej inscenizacji ,,Pierscienia”. Wystapita we wczesniejszych prezentacjach cyklu, popisujac
si¢ znakomitg kreacjg postaci bogini. Z jej perspektywy relacja Frei i Fasolta wydaje si¢ by¢
naznaczona zaro6wno nienawiscig jak i mitoscig. Napigcie miedzy boginig a ujmujgcym
Fasoltem w osobie Groisshocka siega szczytu, kiedy bohaterowie wymieniajg migdzy sobg
ukradkowe spojrzenia. Dzigki temu dramat staje si¢ wielowymiarowy, a wewngtrzne zycie
bohateréw nabiera ztozonosci.

Strazniczki zlota, bogowie i karzel

Amanda Woodbury, Tamara Mumford i Samantha Hankey spetnity wszelkie oczekiwania
jako strazniczki ztota. W otwierajacej scenie przedstawienia daly wspaniaty popis mimo
ograniczen, z ktérymi musialy si¢ zmagaé za sprawag kostiumow i skomplikowanej techniki
scenicznej. Spiewaly czysto, a ich glosy picknie wspotgraty podczas ansambli.

Gerhard Siegel wspaniale oddat fizycznos¢ Mima. W krotkiej scenie z ,,niewidzialnym”
Alberykiem popisat si¢ nieprawdopodobnym talentem komediowym. Dat z siebie wszytko,
wywotlujgc na widowni salwy $miechu.

Karen Cargill zaspiewata parti¢ Erdy szorstko, jednak jej chtod sprawia, ze dramatyczna
decyzja Wotana robi jeszcze bardziej przerazajace wrazenie na widzu.

Michael Todd Simpson (Donner) i Adam Diegel (Froh) dali dobry wystep, aczkolwiek
wydawato si¢, ze obu brakuje pewnosci siebie pod koniec opery. Gtos Simpsona brzmiat
niestabilnie podczas ,,Schwiiles Gediinst schwebt in der Luft”. Wolniejsze tempo
negatywnie wptyneto na jego frazowanie, a glos artysty wydawat si¢ wymuszony. Diegel
rowniez wydawat si¢ by¢ odrobing wycofany podczas ,,Zur Burg fiihrt die Briicke”.
Najprawdopodobniej miato to zwigzek z tym, co dziato si¢ w kanale orkiestry.

W orkiestronie



Prowadzenie Philippe’a Jordana byto frustrujace. Maestro budowat napiecie, ale tylko do
czasu. Preludium miato absorbujgcy poczatek dzigki emocjonalnemu frazowaniu i
metodycznemu, acz ptynnemu budowaniu kolejnych warstw dzwiekowych. Czuto si¢ jak
napigcie ro$nie. Sitg tej czesci utworu jest narastajagcy dynamizm — stuchajac jej zastygamy
w oczekiwaniu kulminacji. Jordanowi udato si¢ osiggna¢ ten efekt juz na samym poczatku.
Jednak wraz z pojawieniem si¢ nowych elementow, catos¢ stata si¢ nieuporzadkowana.
Orkiestra nie grata rowno, co ostatecznie zniweczyto efekt arpeggio prowadzacego do
pierwszego ,,Weia!” strazniczek ztota. Sekcja deta Kilkukrotnie napotkata problemy,
szczegblnie na poczatku i pod koniec opery.

Wielkie ,,Schwiiles Gediinst schwebt in der Luft” Donnera brzmiato chaotycznie od samego
poczatku. Dyrygent i solista ewidentnie nadawali na innych falach. Tempo byto nieréwne, a
ogo6lny efekt pod wzgledem wokalnym i instrumentalnym — zaden. Skrzypce nie sprostaty
szybkim pasazom. W ,,Zur Burg fiihrt die Briicke” Froha harfa grata w innym tempie niz
maestro, wykonujgc arpeggia w innym rytmie niz reszta orkiestry. Biorac to pod uwagg,
mozna si¢ byto obawiaé, ze zakonczenie si¢ posypie. Ostroznos¢, z jaka Jordan podszedt do
ostatnich taktow zepsuta ostateczny efekt.

To zaskakujace, zwazywszy, ze W pozostatej cze¢sci wieczoru orkiestra grata bardzo
stabilnie i z uwzglednieniem potrzeb poszczegolnych solistow. Niektore fragmenty
wybrzmiaty wyjatkowo dostojnie, szczegdlnie temat Niebelheimu.

Clou problemu

Czas omoéwi¢ zasadniczy problem, z ktorym boryka sie ta inscenizacja — kontrowersyjna
,maszyne” scenograficzng Roberta LePage’a i jej sktonnos¢ do awarii w najbardziej
nieodpowiednim momencie. Osobiscie bytem §wiadkiem wielu ,,wypadkoéw przy pracy”
tego gargantuicznego mechanizmu. Pamig¢tam jak podczas premiery na koncu ,,Ztota Renu”
nie pojawita si¢ tecza. Nigdy nie zapomng¢ upadku Deborah Voigt podczas pierwszego
przedstawienia ,,Walkirii” i strachu, jaki scenografia wywotywata pozniej w innych
wykonawcach. Raz podczas przedstawienia ,,Zygfryda” scenografia zacie¢ta si¢ na projekcji
z ogniem tuz przed rozpoczeciem sceny finatowej, w zwigzku z czym Brunhilda byta
zmuszona wejs$¢ na sceng i potozy¢ sie¢ na niej, a nastgpnie odegra¢ duet mitosny na tle
$ciany ognia. Byta takze pamigtna chwila kiedy oczom widzow ukazat si¢ ekran Windows
XP w trakcie spektaklu ,,Ztota Renu”.

Nie zapominajmy takze 0 hatasiec wywolywanym przez ogromna strukturg scenograficzna,
czesto z uszczerbkiem dla muzyki. Podobno scenografia przeszta gruntowng renowacje
przed aktualnym wznowieniem, ktore ma by¢ zresztg ostatnig odstong tej wybujatej
inscenizacji. Mimo udoskonalen w sobote spektakl nie zaczat si¢ zbyt gtadko.

Skrzypienie dato si¢ stysze¢ juz w trakcie stynnego preludium, kiedy to obracajace si¢ deski
zaczely rywalizowac z orkiestrg, odciggajac uwage widza od zamierzonego efektu. Co
wiecej, Z jakiego$ powodu w pewnym momencie deski stangty i nie chciaty drgng¢ ani
centymetra dalej. Miejmy nadziejg, ze byt to efekt usterki technicznej. Sytuacja wywotata
dziwne napigcie W trakcie jednego z najwspanialszych fragmentéw muzycznych opery.
Jezeli powodem byta awaria, jest to przynajmniej usprawiedliwione. Jezeli jednak byto to
zamierzone dziatanie, to inicjatorom stanowczo zabrakto wyczucia czasu.



Zastanawiam si¢ nad tg kwestig z tego wzgledu, ze mimo wszystkich poprawek (poza
kilkoma sytuacjami, skrzypienie na szczescie nie dato sie stuchaczom bardzo we znaki),
spektakl pozostaje studium sprzecznosci i zle ustalonych priorytetow. Dyrektor generalny
Met Peter Gelb dtugo i namigtnie opowiadat 0 kosztach produkcji spektaklu w pierwszych
dniach po premierze. Podobno wyniosty ponad 15 min dolarow. Zastosowana technologia
jest ,,cool”. Mamy tu obracajace si¢ deski i Kilka interesujgcych projekcji wideo —
strazniczki ztota bujajg si¢ na linach, wywotujac ruch wygenerowanych cyfrowo kamieni;
bogowie poruszaja si¢ na tle morza chmur, ktére reaguja na ich ruch. Teoretycznie wszystko
to powinno wywrze¢ wrazenie na widzu, w rzeczywistosci jednak nie ma wptywu na
dramaturgie¢ spektaklu. Nic nie jest w stanie przestoni¢ faktu, ze majaca tu odgrywac
glowna role scenografia jest jedynie ttem dla elementow, ktore nie dziatajg zbyt dobrze.
Maszyna jest tu tylko rozbudowanym gadzetem.

O jakich elementach mowa? Chodzi o komponenty wizualne, z ktérymi obcujemy przez
caty czas trwania spektaklu — rekwizyty i kostiumy. Te ostatnie sg nietwarzowe, wrecz
$mieszne, przerysowane. Bogowie ubrani sg w napiersniki, ktére w zaden sposob ich nie
wyrozniaja — wygladaja raczej jak wzornik kostiumu boga. Str6j Alberyka jest ciemny.
Kostiumy bogin sg z kolei bardzo réznorodne, od Sasa do Lasa. Erda ma na sobie cos w
rodzaju czarnej sukni wieczorowej.

Z rekwizytami sprawa nie ma si¢ wiele lepiej, szczegdlnie jezeli chodzi o0 ,,ropuchg¢” i
wielkiego weza. Gdy Wotan i Loge wySmiewaja si¢ Z zatosnych przechwalanego Alberyka,
widz ma ochote $miac si¢ razem z nimi z komicznie wygladajacego gada. Trudno zgadnac,
czy intencja tworcow bylo rozbawi¢ publicznos¢ widokiem Albryka przybierajacego postac
weza Z glowa z kosci. Dlaczego chcac zademonstrowaé swojg potege | wystraszy¢ wroga,
Alberyk miatby potrzasac trzas¢ glowg? Dlaczego miaty nie zachowywac si¢ z wigkszym
dostojenstwem i rezerwa? Wiasnie takie detale przewazaja 0 porazce tej inscenizacji,
pokazujac, ze zamiast na pracy rezyserskiej nacisk potozono tu na grafice komputerowej.
Spektakl jest odpowiednikiem wielkich hollywoodzkich produkcji filmowych pelnych
ol$niewajacych efektow wizualnych, ktore nie majg zadnego wyrazu, a jedynie przykrywaja
fakt, ze rezyser nie zaangazowat si¢ nalezycie W opowiadang historig i jej bohaterow.
Rezyser wznowienia J. Knighten Smit wprowadzit pewne zmiany, ktore dodaty spektaklowi
zycia. Momentami solisci wydaja si¢ czu¢ bardziej komfortowo na scenie, mimo ze ich ruch
jest wciaz zle rozplanowany na skutek ograniczen scenograficznych.

Za kazdym razem kiedy Freja ma zosta¢ pojmana przez olbrzyma Hermer zbliza si¢ do
desek tworzacych scenografig, czeka, az jedna z nich zjedzie odrobing w doét, a nastgpnie
ktadzie na niej reke i zostaje wciagnigta w gore przez Fafnera lub Fasolta. Fakt, ze jest to w
ogoble zauwazalne dla widza wynika z tego, ze od samego poczatku cata sekwencja nie ma
to zadnego uzasadnienia z punktu widzenia postaci. Skad Freja miatby wiedzie¢, ze
olbrzymi chca jg porwaé, czy chociazby zblizy¢ si¢ do niej? A jezeli nawet postanowitaby
samorzutnie zblizy¢ si¢ do ktoregos z braci, dlaczego mialtby to by¢ Fafner, a nie Fasolt?
Kiedy sytuacja miata miejsce po raz pierwszy, dysonans mi¢dzy ruchem a jego
uzasadnieniem catkowicie przykut moja uwage. Kiedy sytuacja zdarzyta si¢ po raz drugi,
brak spdjnosci byt jeszcze bardziej widoczny. Sekwencja ma miejsce jedynie, kiedy
olbrzymi znajduja si¢ na deskach, co ma ich wywyzszy¢ ponad inne postacie dramatu, a w
efekcie ogranicza ich swobode ruchu i sprawia, ze zeby wej$¢ W interakcje z olbrzymami
inni bohaterowie musza wykorzysta¢ deski.



Jakkolwiek scene, w ktorej jedna posta¢ musi zasztyletowa¢ drugg trudno uznaé za
szczegblnie wiarygodna, jakkolwiek oswietlenie w ostatnich momentach zycia Fasolta, cho¢
zbyt dostowne, jest efektywne.

Oczywiscie nie wszystko kuleje. Poczatkowa scena ze strazniczkami ztota jest porzadnie
zainscenizowana, mimo ze te wszystkie potknigcia i przepychanki staja si¢ odrobing
niepotrzebne i wrecz komiczne. W pewnym momencie widz zaczyna si¢ zastanawiac, Czy
cory Renu, tak przeciez rozne od siebie pod wzgledem osobowosci, nie moglyby dokuczy¢
Alberykowi w inny sposob niz spychajac go po pochyini.

Ogolnie rzecz biorgc, najlepsze efekty sceniczne byty zastugg samych solistow. Ernst i
Siegel najwiecej tu zdziatali, szczegdlnie w scenie, w ktorej Mime zostaje ,,pobity” przez
niewidzialnego Alberyka.

Ostatecznie jest to jednak ,,Pierscien”, a co za tym idzie jeden z najbardziej atrakcyjnych
spektakli w aktualnym repertuarze Met. Najwickszg sil¢ przyciggania ma Tomasz
Konieczny, aczkolwiek innych wykonawcow takze stucha si¢ i oglada z przyjemnoscia.
Najpewniej rozwing si¢ tez przy okazji kolejnych inscenizaciji.

*k*x

Tekst oryginalny: http://operawire.com/metropolitan-opera-2018-19-review-das-
rheingold/?fbclid=IwAR2GHzNtkLQQ6QGVCCaXSFulgF85W4gfl6vQ6Y8V3xj5aHemAeXzagwedwl
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