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Halka i Paria Stanistawa Moniuszki w przekladach wloskich: opery jeszcze polskie czy

juz ponadnarodowe?

Kazdy tworca pragnie, aby jego dzieto stato si¢ znane, zyskato powodzenie i aprobate
zardwno szerokiej publiczno$ci, jak i znawcoOw tematu. Metody osiagnigcia tego celu bywaja
roézne, a sposdb promowania czy upowszechniania zalezy takze od formy dzieta sztuki. W
przypadku opery komponent stowny moze sta¢ si¢ przeszkoda — jesli nie barierg — w
glebszym dotarciu do sensu, jesli odbiorca nie zna jezyka, w ktorym napisane zostato libretto.
Gdy w gre wchodzi stuchanie dzieta w teatrze, dodatkowymi czynnikami utrudniajgcymi
odbior sg warunki akustyczne, dykcja i sprawno$¢ techniczna $piewaka, proporcje
dynamiczne miedzy orkiestrg a solistami itp. Obecnie wiele z tych probleméw zostalo w
duzej mierze rozwigzanych z jednej strony dzigki coraz wigkszej ilosci dostgpnych
przektadow librett, z drugiej strony — dzigki wtasciwie juz powszechnej obecnosci napisow w
teatrze operowym.

To jednak okolicznosci, w ktorych znajdujemy si¢ my, wspolczesni. Dziewigtnasty
wiek przedstawia zupehlie inny obraz sytuacji zarowno tworcow, jak i wykonawcow oraz
publiczno$ci. O powszechnosci wykonywania oper w jezykach narodowych w tym okresie
$wiadcza liczne istniejace przeklady, chociazby oper Verdiego na niemiecki czy polski.
Nawet dzieta Wagnera, kompozytora postulujacego jednos¢ stowa, muzyki 1 obrazu
scenicznego, byly wystawiane poza granicami Niemiec w tlumaczeniach. Jak stusznie
zauwazaja Alina Borkowska-Rychlewska i Elzbieta Nowicka, nie sama dostgpnosc¢ tekstu (w
warunkach wykonawczych jego odbidr i1 tak jest utrudniony) miata wplyw na decyzje 0
przekladaniu librett na jezyk narodowy'. W przypadku Polski dziatania najpierw
Bogustawskiego, autora licznych ,,spolszczen” francuskich, niemieckich i wioskich dziet

operowych?, potem Elsnera i Kurpinskiego jako kierujacych Teatrem Narodowym i

1 Zob. Alina Borkowska-Rychlewska, Elzbieta Nowicka, Opery Verdiego w polskich XIX-wiecznych
przektadach, Poznan 2013, s. 25.

2 Na temat przektadow Bogustawskiego, a takze innych tlumaczen librett Rossiniego na jezyk polski pisze w
artykule Rossini and Poland: Libretto Translations of Operas by the Master from Pesaro and his Presence in



zamawiajacych przeklady®, mialy na celu ,,udomowienie” dziela obcego, uczynienie go W
pewien sposob rodzimym pod wzgledem jezyka i tresci. Dostosowanie do polskich realiow
wpisywato dang oper¢ obcg w rodzimy idiom. Ten mechanizm dziatat takze w drugg strong —
przy okazji adaptacji librett oper kompozytoréw polskich na jezyki obce. Uruchamiato si¢
swoiste sprzezenie zwrotne: dzigki pracy przy ,,udomawianiu” dziet obcych tlumacze,
najczesciej bedacy takze tworcami dziet dramatycznych, zdobywali szlify pomocne w
tworzeniu oryginalnych, wiasnych librett.

Kim byli tlumacze librett w dziewi¢tnastowiecznej Polsce? Najczesciej zadanie to
przypadato profesjonalistom: poetom, literatom czy krytykom muzycznym, jak Kazimierz
Brodzinski®, Konstanty Majeranowski®, Ludwik Osifiski® czy Jozef Dionizy Minasowicz'.
Nalezy naturalnie wymieni¢ wspomnianego juz Wojciecha Bogustawskiego oraz
wspotpracownika m.in. Moniuszki — Jana Checinskiego®. Verdiowskiego Otella przetozyt
kompozytor, dyrygent, zatozyciel Warszawskiego Towarzystwa Spiewaczego ,,Lutnia” Piotr
Maszynski. W gronie thumaczy znalezli si¢ takze $piewacy, jak np. dziatajacy nieco pozniej,

bo od konca lat 80. XIX wieku we Lwowie Adolf Kitschman®.

**k*

W tworczosci Stanistawa Moniuszki mamy dwie opery, posiadajace wloskie wersje
jezykowe, powstate w czasach wspotczesnych kompozytorowi i na jego zamowienie. Mowa

naturalnie o Halce i jej teks$cie wloskim, utozonym przez Giuseppe Achille Bonoldiego oraz

Polish Theatres in the Past and Today, ktory ukaze si¢ w 2020 roku w tomie Rossini after Rossini: Musical and
Social Legacy, red. Arnold Jacobshagen, Turnhout, Brepols.

3 Chociaz Kurpinski sam takze przelozyl libretto Napoju mitosnego Donizettiego na okoliczno$é premiery tego
dzieta w 1839 roku.

4 Kazimierz Brodzinski (1791-1835) — poeta, historyk, krytyk literacki, jeden z najwazniejszych polskich poetow
preromantycznych, autor przektadow Tankreda, Wioszki w Algierze oraz Szczesliwego oszukania Rossiniego czy
Don Giovanniego Mozarta.

® Konstanty Majeranowski (1790-1851) — dziennikarz, poeta, dramatopisarz, ttumacz i wydawca; przetozyt na
jezyk polski Zoraide Rossiniego.

® Ludwik Osinski (1775-1838) — krytyk literacki, historyk i teoretyk literatury, thumacz, poeta i dramatopisarz,
autor przektadow m.in. Turka we Wloszech i Sroki ztodziejki Rossiniego oraz Horacjuszy i Kuracjuszy Cimarosy.
7 Jozef Dionizy Minasowicz (1792-1849) — poeta, thumacz, teoretyk literatury i prawnik; przetozyt m.in. Otella
Rossiniego.

8 Jan Checinski (1826-1874) — pisarz, aktor, rezyser, librecista, autor licznych przektadéw m.in. oper Verdiego
(Ernani, Rigoletto, Trubadur, Traviata), Belliniego (Purytanie), Meyerbeera (Prorok) czy Halévy’ego
(Zydowka).

® Adolf Kitschman (takze: Kiczman, 1854-1917) — aktor i $piewak, przetozyt kilkaset librett operowych i
operetkowych, m.in. Manon Lescaut i Madame Butterfly Pucciniego, Rycerskosé¢ wiesniaczg Mascagniego czy
Pajace Leoncavalla.



Parii w przektadzie Wtadystawa Millera. Tak si¢ sktada, ze obaj autorzy przektadu na jezyk
wtoski librett Moniuszkowskich byli §piewakami.

Giuseppe Achille Bonoldi (1821-1871), cho¢ w obszernym Dizionario biografico
degli italiani brak jego nazwiska, to juz W Stowniku biograficznym teatru polskiego pod
redakcja Zbigniewa Raszewskiego odnajdziemy krotki biogram dotyczacy tego zwigzanego z
Moniuszkg artysty. Byl on synem Claudia Bonoldiego, tenora, znanego $piewaka
operowego'?. Giuseppe Achille Bonoldi, ozeniony z Polka, od 1842 roku mieszka w Wilnie,
pracuje jako nauczyciel $piewu, wystepuje takze jako $piewak. Przyjazni si¢ z Moniuszka,
wydatnie pomaga przy wystawieniu pierwszej wersji Halki, m.in. kreujac parti¢ Jontka, wtedy
jeszcze przeznaczong na baryton. Zna wigc opere¢ od strony wykonawczej, chociaz w jej
wersji wilenskiej; obiektem przektadu bedzie za$ tekst libretta wersji warszawskiej Halki.
Bonoldi to bardzo ciekawa i barwna posta¢: walczyt w powstaniu styczniowym, potem uciekt
przed wydanym nan wyrokiem $mierci do Paryza. Tam jednak smierci nie umknal, walczac w
szeregach Komuny Paryskiej z wersalczykami. Warszawska premiera Halki miata miejsce 1
stycznia 1858 roku, a w drugiej polowie roku pojawil si¢ wyciag fortepianowy z librettem w
dwoch jezykach: polskim 1 wloskim wiasnie w tlumaczeniu Bonoldiego. Owa partytura
fortepianowa poszia dalej w $wiat dzigki protekcji Marii Kalergis, ktora wreczyla
dwujezyczng wersj¢ Hansowi von Biilow. Nie przyniosto to jednak wigkszych konsekwencji
dla powodzenia dzieta Moniuszki poza granicami kraju, cho¢ dzieto wystawione zostalo w
Czechach oraz Rosjill. Halka zabrzmiata juz po $mierci kompozytora takze w Ferrarze w
1888 oraz Mediolanie w 1905, naturalnie po wtosku w przektadzie Bonoldiego: polski
oryginat w Italii nie wchodzit w rachubeg.

Thimaczenie  Bonoldiego, a raczej wersja wloska, zawiera —mnostwo
charakterystycznych formut, typowych dla jezyka librett w ogdlnos$ci. Zastuga ttumacza jest
skonstruowanie tekstu, ktory potencjalnie mogtby zapewni¢ powodzenie dzieta Moniuszki za
granica. Jezyk wloski w potowie XIX wieku wcigz pehit role lingua franca opery, choé¢
rownie silna byla tendencja do wystawiania oper w tlumaczeniach na jezyki narodowe,

thumaczeniach przeznaczonych do $piewania, a wiec melicznych!® (tu mozna przywotaé

10 Zob. hasto Claudio Bonoldi w Dizionario biografico degli italiani,
<http://www.treccani.it/enciclopedia/claudio-bonoldi_%28Dizionario-Biografico%29/>, 10 listopada 2019.

1 Chociaz von Biilow napisat w 1858 roku dla ,,Neue Zeitschrift fiir Musik” artykut, w ktérym pozytywnie
ocenia Halke oraz warsztat kompozytorski Moniuszki.

2O problematyce przekladu melicznego zob. ksigzke autorstwa Elzbiety Sierostawskiej Przektad arii
operowych jako specyficzne zagadnienie przekladoznawstwa, Krakow 2012, a w og6lnosci o charakterystyce
roéznych typow przektadow librett w moim artykule Przekfady oper Giacoma Pucciniego — normy translatorskie
a polska tradycja teatralna, ,,Mi¢dzy Oryginatem a Przektadem”, 2016, nr 3 (33), s. 99-112.



ponownie posta¢ Jana Checinskiego, librecisty znanego ze wspotpracy z Moniuszka, lecz
takze autora wielu przektadow).

Gdy patrzymy na wloskie libretto Halki jako cato$¢, dostrzegamy ze Bonoldi
wiasciwie catkowicie pozbawit ten tekst kolorytu lokalnego, ktory w duzej mierze stanowi o
charakterze i oryginalnosci tej opery. Najmniej jest to chyba widoczne we wiloskich wersjach
imion bohateréw. Zachowal Bonoldi w niezmienionej formie imiona Halki i Jontka oraz
zaadaptowal brzmieniowo imi¢ Dziemby, ktore w wersji wloskiej brzmi ,,Gemba”. Janusz stat
si¢ po prostu ,,Giannim”, a Zofia ,,Sofig”. Jedynie posta¢ Stolnika w ttumaczeniu wtoskim nie
zostala powigzana z zadnym szczegdlnym okre$leniem odnoszacym sie do funkcji dworskiej.
Bonoldi zapewne nie chcial wprowadza¢ tytulu ,siniscalco”, bedacego wloskim
odpowiednikiem naszego stolnika, uzywanym jednak w $redniowieczu. Stolnik stat si¢ po
prostu Albertem.

Zanim przejdziemy do uwag dotyczacych tekstu Bonoldiego jako calo$ci, przyjrzyjmy
si¢ bardziej szczegdlowo kilku fragmentom, ktore dadza obraz transformacji dokonanych
przez ttumacza na tek$cie oryginalnym. Owe transformacje maja r6zng nature, poczawszy od
modyfikacji w charakterze postaci, wyrazowos$ci danej partii, a skonczywszy na odmiennym
sposobie obrazowania sytuacji i uczu¢ bohaterow. Juz na poczatku pierwszego aktu, gdy w
ogrodzie wokot zamku stycha¢ lament Halki, Zofia jest ta, ktora uprzedzajac stowa Stolnika
prosi narzeczonego, aby sprawdzil, co za nieszczescie przydarzyto sie biednej dziewczynie
(,,Corri, vola, o caro sposo,/ I'infelice a rintracciare”), przynagla go (,,Sposo amato, corri,
va’!”). W oryginalnej wersji widzimy nieco inng Zofi¢: cho¢ wzrusza ja zatosny $piew Halki,
to bardziej cieszy dobre serce, okazane przez narzeczonego nieszczesliwej dziewczynie (,,Ze$
tak dobry, ze tak wiele/ Ci¢ obchodzi cztek, co biada!”), 1 pochtania rado$¢ z zareczyn z
ukochanym Januszem. Z recytatywu i romancy ,,Skad tu przybyla mimo mej woli/ Czemuz
mnie w chwilach samotnych owych” dowiadujemy sie, ze Janusz chce definitywnie odprawic
Halke, mimo uczué, ktore wcigz do niej zywi. W tym miejscu tekst Gianniego jest znacznie
bardziej emfatyczny: pojawia si¢ 1 gryzacy wyrzut sumienia, i wstret do samego siebie, i
potepienie w oczach nieba (,,Or del rimorso mi rode 1’angue,/ ed a me stesso in odio son!/
(...) del ciel indegno son del perdon”™). Jeszcze dalej odchodzi od pierwotnego sensu Bonoldi
w kolejnej scenie. Porownajmy pierwsze cztery wersy piesni Halki ,,Jako od wichru krzew

potamany” — tekst wtoski, jego dostowne ttumaczenie oraz wersj¢ oryginalna:

Sereno al pari del ciel di maggio Pogodny jak majowe niebo Jako od wichru krzew potamany
de’ miei verd’anni scorse il mattin. uplywa poranek mych mtodych lat. ~ Tak si¢ duszyczka stargata.
Pura era I’alma siccome il raggio Dusza czysta byta jak promien, Gdzieze$, o gdzieze$ wianku rozany,

che brilla in fronte al Cherubin! co roz$wietla anielskie czoto! Gdzie w nim lilijko ty biata?



Autor wtoskiego przektadu proponuje nam w pierwszych dwédch wersach scene zupehnie inng
pod wzgledem wyrazowym: obraz krzewu starganego wichurg zast¢puje pogodny majowy
poranek. I cho¢ radosna mtodos¢ odchodzi juz w przesztos¢, to w uszach stuchacza pozostajg
stowa o spokoju, wios$nie, jasnosci. By¢ moze Bonoldiemu zalezalo na wprowadzeniu
kontrastu w konstrukcji tekstu, gdyz drugi czterowiersz méwi o utraconym spokoju ducha, 0
zyciu, ktore stracito swoj blask i stato si¢ torturg (,,Ohime la pace ei m’ha rapito,/ egli ha
involato il mio core./ Senza il suo sguardo per me la vita/ del sol perde lo splendore,/ piena ¢
d’orrore”). Analogia do panienskiej czystosci ma w wersji wloskiej charakter bardziej
wzniosty: pozaziemski, anielski blask versus utracony rézany wianek i wpleciona wen
dziewicza lilia jako symbol. W ogole Halka po wlosku wypowiada si¢ uzywajac wyrazen
znanych nam chociazby z tekstow Lorenza da Pontego dla Mozarta: wiele z jej stow
mogliby$my z catkowitym spokojem wlozy¢ w usta np. Donny Elviry. Nie jest to jezyk, ktory
w jakikolwiek sposob nawigzuje do folkloru czy tez do sposobu wypowiadania si¢ ludzi
prostych. Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku Jontka. Brakuje wigc obecnych w tekscie
Wlodzimierza Wolskiego réznych rejestrow jezykowych, dostosowanych do spolecznego
statusu postaci. Brak tez stownej sugestii co do rzekomego op¢tania Halki, wypowiedzianej w
tek$cie polskim przez Zofig, Jontka, Stolnika, Dziembg i Chor: ,,Glos obtgkanej wota do
Boga”. Bonoldi umiescit tu calkiem neutralny wers ,,Iddio celeste, deh, tu 1’aita!” (,,Panie
niebios, ach, wspomoéz ja!”). Najwyrazniej thumacz nie wierzyl w obted dziewczyny, a
jedynie w rozpacz i smutek kobiety odrzuconej i pogardzonej. Co do kolorytu lokalnego, to
by¢ moze jedynym elementem wprowadzonym do wersji wloskiej libretta jest wyrazenie
zastosowane w pierwsze] scenie toastu, gdzie tekst Wolskiego mowi: ,Niechaj zyje para
mioda/ Przy zargczyn tych obrzedzie”. Stowa te Bonoldi przetozyt jako ,,Or che 1’alma
riscaldata/ da 1’ungarico liquore”. Ow ,I’ungarico liquore” to oczywiscie wegierskie wino,
trunek bardzo popularny w osiemnastowiecznej Polsce!®. Zrecznie za$ pominicte zostaly
wystepujace w tej samej scenie nazwiska szlacheckich rodow Pomian 1 Odrowaz, zastgpione
sumarycznym okresleniem ,,due antichi e nobili casati” (,,dwa starodawne szlacheckie rody”).

Liczne zdrobnienia, ktorych Wolski wrecz naduzywa, nieczesto znajduja swoje
odzwierciedlenie w przektadzie Bonoldiego, cho¢ mamy i takie przyktady. W arii Halki
,,Gdyby rannym stonkiem” pojawia si¢ i ,,allodoletta” (tu ,,gotagbeczka” zamiast ,,skowronka’)

1,,pesciolino” (,,rybka”) 1 ,,augellino” (,,ptaszyna”) i ,,flammella” (,,ognik™), a w scenie piatej

13 Spostrzezenie to zawdzigczam Joannie Pietrzak-Thébault.



aktu drugiego nawet ,,falconcello” (,,sokoleniek™). Bonoldi najcze$ciej nie probuje przektadaé
pieszczotliwych okreslen Wolskiego takich jak ,,gotabeczek”, ,,stonko”, ,,sokot”, preferujac
wyrazenia rodem z Metastasia czy da Pontego, jak ,mio caro diletto”, ,mio tesoro”,
,»cherubino”, ,,mio core”, ,,mio caro bene”, ,,mio contento”, ,,mio dolce signor”.

Przektad Bonoldiego czyni z Halki oper¢ o charakterze bardziej uniwersalnym,
wykraczajacym poza jej narodowy charakter. Na ten efekt sktadaja si¢ tradycyjne, czgsto
konwencjonalne formuly, =znane stuchaczom =z wiloskich librett osiemnasto- i
dziewigtnastowiecznych. Tekst traci w przektadzie kontrast nieprzystajacych do siebie $wiata
szlachty i ludzi prostych, traci zamierzone przez Wolskiego ostrze spotecznej krytyki. Akcja
opery staje si¢ historia, jakich w $§wiecie operowym wiele: dramat niewinnej dziewczyny,
zwiedzionej i porzuconej przez megzczyzng, ktoéra nie chce zy¢ dalej bez mitosci,
bezpowrotnie utraconej na rzecz rywalki. Jest tez mito$¢ siggajaca lat dziecinnych,
wzgardzona, nieodwzajemniona: mito$¢ Jontka do Halki. To sytuacje dramatyczne, ktore
mozemy odnalezé w wielu innych librettach europejskich. W stosunku do tekstu opery
Moniuszki, tak silnie osadzonego w narodowych realiach, zaszedt proces odwrotny niz w
przypadku wspomnianego wczesniej ,,udomawiania” tekstow dziet obcych. Halka z opery
polskiej pod wzgledem chociazby miejsca akcji, obrazowania relacji spotecznych, zawartego
w tekscie kolorytu lokalnego, stata si¢ prosta (moze nawet zbyt prosta) i W gruncie rzeczy
zrozumialg dla kazdego historig o zawiedzionych mitosnych nadziejach z tragicznym koncem.

W wywiadzie dla radiowej Dwojki Fabio Biondi, ktory wraz ze swoim zespotem
Europa Galante oraz wybitnymi solistami polskimi i zagranicznymi wykonat i nagrat Halke w
ramach festiwalu ,,Chopin i jego Europa” w 2018 roku, opowiada, ze wloskie ttumaczenie
powstalo przed lat z pragnienia popularyzacji opery wsrod szerszej, europejskiej publicznos$ci:
,Pamigtajmy, ze w tamtych czasach, szczegolnie w krajach takich, jak Francja, Niemcy, czy
Hiszpania, krolowata wtasnie opera wtoska, wigc zagraniczna promocja Halki bytaby wrecz

niemozliwa, gdyby ta nie posiadata wloskiego tekstu”4.

**k*

Podobnie byto i z promocja (a raczej zamiarem promowania) opery Paria, ukonczone;j

ostatecznie w roku 1869. Przyjrzyjmy si¢ pokrotce tematowi wzigtemu z tragedii Casimira

14 Wywiad z Fabiem Biondim, <https://www.polskieradio.pl/8/5343/Artykul/2181930,Fabio-Biondi-wloska-
wersja-Halki-powstala-z-milosci>, 12 listopada 2019.



Delavigne’a, powstatej w 1821 roku'®. Rzecz dzieje sic w Indiach, w okolicach miasta
Benares. Mtody wddz Idamor kocha z wzajemnoscig Neale, corke arcykaplana, naczelnika
kasty bramindéw, Akebara. Akebar jest przychylny uczuciu dwojga mtodych, zwalnia wigc
Neale z jej kaptanskich obowigzkow 1 przeznacza jej na meza wiasnie Idamora, ktéry dzielnie
obronit kraj przed wrogiem. Idamor ma jednak tajemnice: to jego pochodzenie. Jest pariasem.
Wyznaje prawde Neali, ktéra w imi¢ milosci postanawia dzieli¢ jego los i1 tajemnicg.
Tymczasem pojawia si¢ na wpot obtakany starzec, paria Dzares, ktory w Idamorze rozpoznaje
swego syna 1 probuje naktoni¢ go do powrotu w rodzinne strony. Podczas ceremonii zaslubin
Dzares zaktoca uroczystos$¢; za wyznanie, ze jest pariasem, grozi mu $mieré. Wtedy syn,
Idamor, prosi o taske dla ojca i ofiarowuje swoje zycie w zamian za niego, oznajmiajac, ze
jako syn Dzaresa rowniez jest pariasem. Idamor ginie z r¢ki Akebara, za§ Neala postanawia
porzuci¢ swoja kaste 1 odejs¢ wraz z obtgkanym Dzaresem, przekleta przez ojca i bramindw.

W  drugiej polowie XVIII wieku nastagpito w kulturze europejskiej zywe
zainteresowanie Wschodem, co zaowocowato fala orientalizmu w literaturze romantyczne;j.
Orientalny koloryt umozliwiat kreowanie pozadanych przez romantykoéw elementow
sktadowych dzieta literackiego: niezwyktego, egzotycznego bohatera czy bajecznego,
tajemniczego $wiata. Orientalizm stat si¢ jednym z podstawowych atrybutow literatury
romantycznej, znajdujac swoj wyraz w tworczosci najwybitniejszych pisarzy epoki —
Goethego, Byrona, Hugo, w literaturze polskiej Mickiewicza czy Stowackiego. Tendencje
obecng w literaturze natychmiast zaabsorbowata opera. Wraz z takimi tytutami jak:
Polawiacze perel Bizeta (1863)'%, Afrykanka Meyerbeera (1865), Aida Verdiego (1871),
Dzamila Bizeta (1872) czy Lakmé Delibes’a (1883) w operze pojawila si¢ egzotyka, obecna
gléwnie w warstwie libretta. Moniuszko, wracajac po wielu latach do ,,napoczetego” pod
koniec lat 50. tematu, postanowil napisa¢ operg ,,na eksport”. Egzotyczng histori¢ uznal za
bardziej zrozumiala, wraz z calym bagazem nawigzan 1 korespondencji z dzietami
wspotczesnymi, a takze nieco wczesniejszymi.

Jesli patrzymy nie tylko na najbardziej znane utwory Moniuszki, ale na catoksztatt
jego tworczosci, widzimy, ze wybor egzotycznego tematu nie definiuje Parii jako ciata
obcego w dorobku kompozytora i nie musi budzi¢ znaczacych kontrowersji. Nawet patrzac na

piesni widzimy przyktady kompozycji do tekstow poetow obcych, jak Goethe, Heine czy

15 Na temacie Delavigne’a sg takze oparte dwie inne, wczesniejsze w stosunku do dzieta Moniuszki opery: Il
paria Michele Carafy do tekstu Gaetana Rossiego z 1826 roku oraz Il paria Gaetana Donizettiego z librettem
Domenica Gilardoniego, wystawiona w 1829 roku.

16 Polecam przektad libretta opery Bizeta wraz z obszernym krytycznym wprowadzeniem autorstwa Malgorzaty
Sokotowicz, Georges Bizet, Polawiacze perel, Warszawa 2019.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Johann_Wolfgang_von_Goethe
https://pl.wikipedia.org/wiki/George_Gordon_Byron
https://pl.wikipedia.org/wiki/Victor_Hugo
https://pl.wikipedia.org/wiki/Adam_Mickiewicz
https://pl.wikipedia.org/wiki/Juliusz_S%C5%82owacki

Hugo!’. Owszem, Moniuszko pisal piesni gtéwnie do tekstow polskich®; byly to jednak
utwory wybitnych poetow, nie za$ teksty zastyszane w wiejskich zagrodach. Wracajac zas$ do
wigkszych form, jak opery komiczne, komedio-opery czy operetki, to mamy zaréwno zrddta
obce (Bettly wg Scribe’a i Mellesville’a, Karmaniol wg Théaulona de Torges i Jaime’a) lub
utwory, ktorych akcje umiejscowiono, podobnie jak w przypadku opery Paria, w obcej
scenerii (tu operetka Nocleg w Apeninach).

Warto powiedzie¢ w tym miejscu kilka stow o autorze wiloskiego tekstu Parii,
Wiadystawie Millerze. Byt on uczniem Jana Quattriniego, chérzysta, a potem solistg opery
warszawskiej. W 1862 roku wyjechal do Mediolanu, a z zespotem opery wiloskiej wystepowat
z sukcesem w obu Amerykach. W 1867 roku zostat zaangazowany do Teatro alla Scala, gdzie
$piewal przez caly sezon. Krytyka wiloska zaliczata go do pierwszorzednych baséw. Verdi,
zachwycony jego interpretacja partii Filipa w Don Carlosie, napisat specjalnie dla niego duet
z barytonem w II akcie tej opery i wregczyt partyture z dedykacjg. W ostatnich latach zycia
Miller poswiecit si¢ wylacznie pracy pedagogicznej, prowadzac klase S$piewu przy
Warszawskim Towarzystwie Muzycznym.

Wrhoska wersja libretta Parii autorstwa Millera powstata niedlugo po premierze, na
potrzeby publikacji wyciagu fortepianowego, a wiec prawdopodobnie w roku 1870. Byt to
moment, gdy Miller §wigcil najwigksze triumfy na scenach europejskich, byl cztonkiem
wloskiego zespotu operowego, jezykiem wloskim postugiwat si¢ wiec na scenie i poza nig.
Mogt by¢ wige, jako praktyk, wiasciwym kandydatem do wykonania zadania zleconego mu
przez Moniuszke. Trzeba takze przyznac, ze Miller, przystepujac do thumaczenia libretta Parii
mial znacznie tatwiejsze zadanie niz Bonoldi. Stopien trudnosci w przypadku przektadu Halki
i przektadu Parii byt inny. Zalezato to od kilku czynnikow. Pierwszym z nich byl sam
charakter i tematyka tekstu. Libretto Wlodzimierza Wolskiego, oparte na konflikcie mi¢dzy
chtopstwem a szlachta, a w zwiazku z tym rozpigte jezykowo migdzy rdéznymi stylami
wypowiedzi, dos¢ mocno nacechowane rodzimymi motywami, byto trudniejsze w przektadzie
na jezyk wloski, dlatego tez musiatlo ulec i1 ostatecznie uleglo swoistemu jezykowemu
ujednoliceniu.

Pomimo egzotycznej tematyki libretto Parii nie zawiera — jak to jest w przypadku

Halki — problematycznych kwestii zwigzanych chocby z onomastyka czy specyficznym

17 Tu widaé inspiracje kulturg niemieckg: wszak wyksztatcony w Berlinie kompozytor nie mogt nie dostrzegaé
potencjatu tkwigcego w tym gatunku, zwlaszcza majac przed oczyma przyktady Schuberta i Schumanna.

18 Trzeba jednak zaznaczy¢, ze wiele pieéni Moniuszki posiada wersje w kilku jezykach. Na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina przygotowywane jest wydanie pieSni w réznych wersjach jezykowych w
ramach projektu ,Moniuszko for the World”. Pomystodawca 1 kierownikiem tego interesujacego
przedsigwzigcia edytorskiego jest kompozytor i pianista Emilian Madey.



nazewnictwem badz stylistyka, a wiec elementami, ktore czesto sprawiajg trudnosSci
thumaczom. Druga znaczaca kwestig jest autorstwo tekstu libretta. Wolski nie byt
profesjonalnym librecista; byt poeta i literatem, ktoremu zdarzalo si¢ robié przektady®®, lecz
librett akurat nigdy nie ttumaczyt. Tekst Parii stworzyl za§ wspomniany juz wczesniej Jan
Checinski, ceniony rezyser, dramatopisarz i poeta. Byl on takze doskonatym ttumaczem —
utworow dramatycznych, librett operowych, piesni, zwlaszcza z francuskiego i wloskiego.
Ten ostatni znal na tyle biegle, ze przez wiele lat zaymowal stanowisko nauczyciela jezyka
wloskiego w warszawskim Instytucie Muzycznym?®. Gdy dostat na warsztat sztuke Casimira
Delavigne’a, miat juz za soba przeklady (lub raczej spolszczenia) Zydowki | Wieszczki réz
Halévy’ego, Marco Spady Aubera, Proroka Meyerbeera, a z tekstow wiloskich Purytan
Belliniego oraz kilku oper Verdiego: Ernaniego, Rigoletta i Trubadura. Mozna wigc
zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze przeklad tekstu Checinskiego byl fatwiejszy z uwagi na
doswiadczenie, ktore autor libretta mogt przenies¢ na grunt wiasnej, oryginalnej tworczosci
jako thumacz tekstow oper wloskich??.

Piszac o libretcie Parii trzeba doda¢, ze wyszedt on spod pidra Checinskiego okoto
roku 1859, potem za$§ przelezal w szufladzie prawie dziesig¢ lat. Sam Checinski, w
opublikowanym na potrzeby premiery teks$cie stownym opery, opisal we wstepnym Stowku
od autora modyfikacje, ktorych Moniuszko dokonat w napisanym przez niego libretcie.
Kompozytor miat powiedzie¢ Checinskiemu nastepujace stowa: ,,Opera na ukonczeniu, kilka
niepotrzebnych scen wyrzucitem, dlugosci poskracalem, a jak wyglada reszta, zobaczysz po
skonczeniu”??. Bardziej szczegétowo o zmianach wprowadzonych przez Moniuszke, ktore
czynig z niego wlasciwie wspotautora tekstu, pisze Dominika Szymocha:

Aby wyobrazi¢ sobie skalg¢ kompozytorskich ingerencji, wystarczy wyliczy¢ tylko podstawowe
zmiany wprowadzone przez Moniuszke do libretta Parii. Modyfikacjom poddane zostaty
interpunkcja, stownictwo (zastepowanie zwrotami bliskoznacznymi, usuwanie, dodawanie
wyrazow), szyk wyrazow w wersie. Oprocz tego mozna wskaza¢ na usuwanie scen (3 scena
aktu IIT), wprowadzenie tekstdw nieobecnych w wersji drukowanej, m.in. romansu Neali z II
aktu (,,On Paria”), usuwanie, zmienianie, dopisywanie catych wersow (np. do zakofczenia arii
Idamora z prologu ,,W lasach Orisy” Moniuszko wprowadzit ogniste wyznanie ,,Jam Paria!”, co
zmienito wydzwigk catego prologu). Kompozytor zastosowat takze nowa dystrybucje tekstu w
niektorych partiach choralnych (szczeg6élnie w chorze weselnym ,,Juz ottarz gotow” z 111 aktu)
oraz wlaczyl don znacznie wigcej ustepow solowych niz w poprzednich operach (gtownie

19 Np. opowiadania Don Juan E.T.A. Hoffmanna.

20 O Checinskim-libreciécie zob. Alina Borkowska-Rychlewska, Jan Checinski — moniuszkowski librecista, w:
Teatr muzyczny Stanistawa Moniuszki, red. Magdalena Dziadek i Elzbieta Nowicka, Poznan 2014, s. 99-112,

2L Zob. poruszajacy ten problem artykut Aliny Borkowskej-Rychlewskiej Miedzy przektadem a twérczoscig
oryginalng (o librettach Jana Checinskiego do oper Stanistawa Moniuszki), W: Teatr operowy Stanistawa
Moniuszki: rekonesanse, red. Maciej Jabtonski i Elzbieta Nowicka, Poznan 2005, s. 89-100.

22 7ob. Paria. Opera w 3" aktach. Stowa Jana Checirnskiego (podiug mysli wzietej z tragedyi Kazimierza
Delavigne), Warszawa 1869, s. VI-VII.



Halce). Po tych zabiegach 772 wersy zaprojektowane przez Checinskiego rozrosty sie do 1068
(warto$¢ ta nie uwzglednia powtorzen poszczeg6élnych wersow). Takze podzial opery na prolog
i trzy akty oraz pomyst rozbicia aktu pierwszego na dwa obrazy najprawdopodobniej jest
autorstwa Moniuszki?®.

Catkiem niedawno publiczno$¢ miata okazje postuchaé Parii w jej wloskiej odstonie podczas
Wielkanocnego Festiwalu Ludwika van Beethovena w Filharmonii Narodowej. Dyrygujacy
operag Moniuszki maestro Lukasz Borowicz stwierdzil w jednej ze swoich wypowiedzi, ze
,muzyka znacznie lepiej brzmi, jesli Parie $piewa si¢ wasnie po wlosku, a nie po polsku”?.
Uwaga Borowicza jest jak najbardziej uzasadniona. ,Lepsze brzmienie” Paria uzyskata
dzigki fonetycznym wtasciwosciom jezyka wiloskiego, chociazby takim jak statystyczna
przewaga samogltosek nad spoigtoskami, a takze samymi wilasciwosciami samoglosek. W
jezyku wloskim jest ich zasadniczo siedem?; przewazaja monoftongi, a wiec samogloski w
stanie ,,czystym”, gdzie punkt artykulacji gloski nie zmienia si¢ w czasie jej wykonywania.

6 ktorych

Stosunkowo rzadko w poréwnaniu z jezykiem polskim wystepuja dyftongi?
wymowa powoduje zmian¢ miejsca artykulacji, a bywa to dla $§piewaka niewygodne i moze
powodowac¢ problemy techniczne. Wspomniane zjawiska fonetyczne maja zasadniczy wplyw
na lini¢ wokalna, jej brzmienie, ptynno$¢. Przewaga samogtosek w jezyku wloskim ma takze
wplyw na rodzaj ryméw: dominuje rym zenski, a wigc z samogtoska na koncu wersu. W
potaczeniu z frazg muzyczna koncowa samogtoska pozwala na jej swobodne wybrzmienie.
Jesli w teksScie pojawia sie rym meski, a wigc zakonczony na spoigtoske, to w jezyku wioskim
moga to by¢ jedynie cztery spotgtoski dzwieczne: m, n | oraz r?’. Ograniczona liczba
spotglosek 1 ich dzwiecznos¢ we wiloskim rymie meskim stanowi kolejne ulatwienie
artykulacyjne, a stuchaczowi daje poczucie regularnosci i wybrzmienia frazy.

Jaki charakter ma wtoska wersja Parii zrobiona przez Millera? Jest to naturalnie

przektad przeznaczony do $piewania, a wigc meliczny. Libretto jako tekst przewaznie o

23 Dominika Szymocha, ,, Obcy na wlasnej krainy swej tonie”? ,, Paria” na tle tworczosci operowej Stanistawa
Moniuszki. Szkic, ,,Studia Chopinowskie” 2019, nr 3, <http://studiachopinowskie.pl/pages/issue/91/5>, 13
listopada 2019.

2 Cytat z wypowiedzi Lukasza Borowicza w artykule Kto polubi wreszcie tego Polaka, ,,Rzeczpospolita”,
13.02.2019, <https://mww.rp.pl/Muzyka/302139927-Kto-polubi-wreszcie-tego-Polaka.html>, 13 listopada 2019.
Miatam przyjemno$¢ wspotpracowac przy tej produkeji dla Wielkanocnego Festiwalu Ludwika van Beethovena
z Chérem Filharmonii Narodowej oraz dyrektorem Bartoszem Michatowskim jako konsultant jezykowy.

%5 Odpowiednio: a, i, U oraz dwa typy samogtoski e (e otwarte /e/ oraz e zamkniete /e/) oraz samogloski 0 (0
zamknigte /o/ oraz 0 otwarte /o/). W jezyku polskim samoglosek jest osiem: a, €, Y, i, 0, U (gloski ustne) oraz g i
¢ (gloski nosowe).

% Dwugloska o zmiennym przebiegu artykulacji, jak np. w stowie ,,miedzy”, ,,biegna”, ,,wiara” itp.

2" Wyjatkiem beda oczywiscie stowa pochodzenia obcego lub nazwy wlasne, ktore moga byé zakoficzone na
kazdg ze spoOlglosek. Wioskie wyrazy zakoficzone na m, n, | lub r powstaja w wyniku usuniecia ostatniej
samogtoski lub sylaby, np. andiamo-andiam, fanno-fan, suolo-suol, vedere-veder. Istniejg takze wyrazy
zakoficzone na d, jak ed, od i ad: sg to warianty spojnikoéw e i o oraz przyimka a — jako takie mogg pojawic si¢
tylko w $rodku wersu, nigdy w jego zakonczeniu.



charakterze poetyckim, podlega typologii przektadu poetyckiego, w ktorej mamy do
czynienia z réznym balansem pomigdzy ekwiwalencja tresci tekstu a jego odbiorem jako
calo$ci obrazu, sensu, a takze brzmienia?®, W przypadku opery dochodzi jeszcze efektywnosé
takiego tlumaczenia w przekazie scenicznym, za$ tekst $piewany wymaga spelnienia
dodatkowych kryteriow, ktore uczynig go zdatnym wykonawczo. Pisze o tym poeta Jerzy
Zagorski w klasycznym juz artykule Tfumaczenie oper i sztuk pisanych wierszem. Autor
formutuje zasady przektadu oper w oparciu o doswiadczenia wilasne, nabyte podczas pracy
nad librettem Cyganerii. Niektore z tych zasad to: wierno$¢ stylowa (uwzglednienie czasu, w
ktorym powstato dzielo lub jego adaptacja operowa); wierno$¢ tekstowi oryginalnemu
(maksymalne podobienstwo) oraz wierno$¢ rysunkowi muzycznemu (zgodno$¢ samoglosek w
okreslonych punktach frazy muzycznej, kwestia bardzo istotna z wykonawczego punktu
widzenia)?®. Tekst przekladu Parii Millera po czeéci spetnia stawiane przez Zagorskiego
kryteria dobrego przekladu libretta operowego. Jest ekwiwalentny pod wzgledem tresci,
wierny sensom nadanym przez Checinskiego, stylistycznie umiejscowiony w epoce. Nieco
gorzej jest z tym, co Zagérski okresla mianem ,,wiernosci rysunkowi muzycznemu’.
Zgodno$¢ samoglosek z tekstem polskim w okreslonych punktach frazy muzycznej jest w
ttumaczeniu Millera niewielka 1 raczej przypadkowa. Widoczne jest, ze tlumacz
skoncentrowat si¢ na zupetnie innym aspekcie przektadu; nie powiedziatabym jednak, ze stato
si¢ to ze szkoda dla libretta lub dla dzieta. Po prostu powstat tekst, ktéry zachowat tres¢ i sens
oryginatu, lecz cechujacy si¢ pod wzgledem wykonawczym czy technicznym zupeknie czym
innym, niz tekst polski. To samo zreszta stato si¢ z tekstem Halki w przektadzie Bonoldiego —
mysle tu o zdefiniowanej przez Zagorskiego ,,wiernosci rysunkowi muzycznemu”, ale nie
tylko. Przektadowi Halki brak takze wiernosci tekstowi oryginalnemu, czego nie mozna
powiedzie¢ o thtumaczeniu Parii. Miller nie musiat jednak zderza¢ si¢ z tematem, w ktérym
nacechowany stylistycznie jezyk wymusit na Bonoldim dokonanie pewnego wyboru — nie
waham si¢ tego powiedzie¢ — artystycznego. Ten wybodr catkowicie przeorientowal Halke w
strong opery o charakterze ponadnarodowym, przynajmniej pod wzgledem jezykowym. Paria
taka opera byla z zaloZenia; decyzja zapadla juz przy wyborze tematu nienacechowanego

polska, narodowa trescia.

*k%k

28 Zob. Jerzy Pienkos, Podstawy przektadoznawstwa. Od teorii do praktyki, Krakow 2003, s. 88.
2 Zob. Jerzy Zagorski, Ttumaczenie oper i sztuk pisanych wierszem, w: O sztuce tlumaczenia, red. Michat
Rusinek, Wroctaw 1955, s. 408-412.



Moje rozwazania chcialabym podsumowac cytatem z artykutlu Jozefa Sikorskiego,
uznanego krytyka, pomystodawcy i redaktora periodyku ,,Ruch Muzyczny”, ktory w takim
tonie wypowiadat si¢ o koncepcji narodowosci sztuki:

Wigc jesli w operze rodaka nie uderza was znamiona wydatne naszej narodowosci, lub jesli one
nie wszedzie panujg — to mu tego za zte mie¢ nie nalezy, ani go o apostazja, o lekcewazenie nas
i samego siebie oskarzac. Jesli tylko pracowat sumiennie mysla, dat si¢ porwac¢ natchnieniu: to
niezawodnie ani mys$l, ani natchnienie jego nie z innej ziemi ducha wyrosty, tylko z tej, ktora
jego 1 nas rodzac i wychowujac, uczynita nas wszystkich bracig po krwi, mysli i uczuciu —
jednej narodowosci dzie¢mi i podporami. Tak jest w zyciu: czemuzby w dramacie tak by¢ nie
miato?...%

Parig mozna uzna¢ za ponadnarodowg z uwagi na sam temat; przektad wtoski miat jej doda¢
jedynie nosnosci pod wzgledem wykonawczym. W Halce odnajdziemy za$ wiele atrybutow
wspolnych z literaturg 1 operg romantyczng tamtego czasu w Europie: bohaterke pochodzacg z
ludu, mito$¢ od poczatku skazang na porazke, cheé¢ zemsty, $mier¢, a w sferze formy
elementy ludowe (tance) czy modlitwe (typowa dla opery wloskiej preghiera, ktora
przetrwata az do czasow Pucciniowskiej Toski). Jesli wiec wioskie przektady poteguja jeszcze
wrazenie wigkszej lub mniejszej uniwersalnosci tych dziel, to kompozytorowi ,,tego za zle

miec¢ nie nalezy”.

30 Jézef Sikorski, Narodowosé w zyciu i dramacie, ,,Ruch Muzyczny”, 1861, nr 52, szp. 833.
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