»Pierscien” w Met nie zgrzyta, ale wcigz zawodzi
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,Maszyna” powrdcita. Ale czy nadal zgrzyta?

To pytanie zawisto ztowieszczo nad wznowieniem ,,Ztota Renu” w rezyserii Robert
Lepage’a po szesciu latach nieobecnosci w Met.

Ambitna inscenizacja wagnerowskiej tetralogii bazuje na ogromnej i niezwykle ztozone;j
scenografii, ktorg tworza 24 deski obracajace si¢ jak hustawki rownowazne na osi, ktéra
moze wznosic si¢ | opada¢. Nazywana powszechnie ,,maszyng” 44-tonowa scenografia byta
podatna na usterki na wagnerowska skale od momentu, kiedy pierwsza czes$¢ cyklu zostata
zaprezentowana publicznosci po raz pierwszy w 2010 roku.

Deski mogg si¢ obracaé, tworzac rzezbiarskie ksztatty lub tlo dla wymys$lnych projekcji
wideo. Inscenizacja od samego poczatku wywotywata gorace debaty wsrod mitosnikow
Wagnera. Wszyscy byli zgodni co do jednego: wprowadzana w ruch maszyna za bardzo
skrzeczy i zgrzyta.

Po kompleksowej przebudowie udato si¢ ja okietzna¢. Prawie. Podczas sobotniego
spektaklu ze sceny dato si¢ od czasu do czasu stysze¢ pojedyncze zgrzyty, poza tym jednak
wszystko zdawato si¢ dziata¢ bez zrzutu.

Ci, ktorych inscenizacja urzekta kilka lat temu uciesza si¢ na widok trzech strazniczek ztota
Renu zawieszonych na linach i zdajacych si¢ tanczy¢ niczym nimfy w wodach rzeki. Dzigki
projekcjom wideo z ich ust dobywaty si¢ babelki powietrza, a kamyki na dnie rzeki
poruszaly si¢ od ich dotyku. Dzigki zastosowanej technologii mozemy takze popatrze¢ z
gory na boga Wotana i jego przebieglego sprzymierzenca Loge schodzacych ogromnymi
schodami do krélestwa Nibelheim w poszukiwaniu karta Alberyka.

Dla mnie osobiscie zgrzyty i usterki machiny scenograficznej nigdy nie byty gtéwnym
niedociggnieciem tej inscenizacji. Podstawowym problemem byt niedostateczny wglad
rezysera W dzieto, ktore of swojej prapremiery w 1876 roku byto interpretowane przez
kolejne pokolenia jako alegoria najbardziej aktualnych kwestii spotecznych —
marksistowska narracja o walce klas, przestroga na temat korumpujacego wptywu wiadzy,
ostrzezenie przed niszczeniem srodowiska naturalnego czy wreszcie absurdystyczna
refleksja o nihilistycznym przywodztwie.

Z cala pewnoscia datoby si¢ odnalez¢ zwiazki ,,Pierécienia” z obecng rzeczywistoscia.
Jednak jezeli Lepage dostrzega aktualnosé¢ dzieta, czy chociazby rozumie, kim sg jego
bohaterowie i jak sg ze sobg powigzani, t0 Z pewnoscig nie daje temu wyrazu w
rezyserowanym przez siebie spektaklu.



Mimo ze scenografia wydaje si¢ dziata¢ bez wigkszych potknig¢, obsada jest
zdezorientowana wyzwaniami scenicznymi, ktore sg przed nig stawiane. Trudno byto sie nie
obawia¢ 0 los nieustraszonego tenora Norberta Ernsta, debiutujacego w Met jako Loge,
ktory musial wspina¢ si¢ do tylu po stromych deskach, by oznajmié przybycie si¢ dwoch
olbrzymoéw. Dlaczego musiat is¢ do tylu? Co6z, miat ling zabezpieczajaca przyczepiong do
plecow. Tego po prostu nie da si¢ zgraé¢ naturalnie.

Na plus nalezy zapisac¢ elokwentne i pelne zacigcia wykonanie wagnerowskiej partytury
przez orkiestr¢ pod batutg Philippe’a Jordana, ktérego mieliSmy okazje zobaczy¢ w Met po
raz pierwszy od 2007 roku. Jordan (44 1.) jest aktualnie dyrektorem muzycznym Opery
Paryskiej, za$ od 2020 obejmie analogiczng funkcj¢ w Panstwowej Operze Wiedenskie;j.

Mam nadzieje, ze mimo napietego grafiku, znajdzie czas na wystep w Met w przysztosci.
Wykonane pod jego batutg ,,Ztoto Renu” byto klarowne i petne elegancji. W fragmentach
1zejszych orkiestra grata szybciej i barwniej, kiedy indziej jej brzmienie byto ciemniejsze i
bardziej ztowieszcze. Sekcja deta zanotowata zbyt wiele potknig¢, by mozna je byto
zwyczajnie zignorowa¢. Mimo to dwie i pét godziny spektaklu uptynety mi bardzo szybko.

Wsrod solistow wyrdznit sie Tomasz Konieczny, przepotezny bas debiutujacy w Met jako
Alberyk. Osobiscie preferuj¢ raczej kreacje uwydatniajace udreke i zgorzknienie tej postaci.
Przedzierajac si¢ przez orkiestr¢ wielkim, przenikliwym gtosem, Konieczny wykreowat
Alberyka szyderczego i niebezpiecznego. Skradtszy ztoto i wykuwszy z niego magiczny
pierscien, Alberyk Koniecznego staje si¢ poteznym nemezis bogow. To wlasnie on, a nie
jak zazwyczaj stentorowy Wotan, jest postacig wiodaca prym w dalszej czesci opery.

Wystepujacy w partii Wotana bas-baryton Greer Grimsley wypadt poprawnie, jednak
chwilami jego glos brzmiat sucho i twardo. Wydawalo sig, ze to on cierpi tu najbardziej
jako bog, ktory obawia sie, ze jego czas przeminagt. W efekcie zostat przy¢miony przez
Alberyka. Powagi nie dodawat mu ztoty napiersnik, w ktorym wygladat jak kiczowaty
wyrzutek z serialu ,,Gra 0 tron”.

Wykonujaca parti¢ Fryki, zony Wotana, Jamie Barton (mezzosopran) wydawata si¢ trzymaé
naturalng sit¢ swojego gtosu na wodzy. W efekcie otrzymalismy Fryke kobieca, 0
dzwigcznym brzmieniu. Wendy Bryn Harmer (sopran) zaspiewata glosem petnym blasku i
mocy parti¢ pobudliwej bogini Frei, ktoérag Wotan przewrotnie obiecuje olbrzymom
Fasoltowi i Fafnerowi (w tych partiach znakomici Giinther Groissbock i Dmitry
Belosselskiy) jako zaptate za wybudowanie zamku w niebie.

Karen Cargill, mezzosopranistka o bogatym glosie w partii wszystkowiedzacej bogini ziemi
Erdy; Spiewajacy wysokim tenorem Gerhard Siegel jako Mime bezlito$nie wyszydzany
przez brata Alberyka; Adam Diegel i Michael Todd Simpson jako bogowie Froh i Donner;
Amanda Woodbury, Samantha Hankey i Tamara Mumford jako strazniczki ztota — wszyscy
zaspiewali dobrze.

Jednak poszczegdlni solisci nie stworzyli zespotu; zbyt czesto wydawali si¢ by¢ zdani na
siebie, co jest nieustannym problemem tej inscenizacji.



Do koncowych oklaskéw na sceng wyszta ekipa techniczna. To mity gest. Rzeczywiscie to
oni sg faktycznymi bohaterami spektaklu Lepage’a.
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Tekst oryginalny: https://www.nytimes.com/2019/03/10/arts/music/review-met-opera-
wagner-ring-rheingold-
lepage.html?action=click&module=Well&pgtype=Homepage&section=Music&fbclid=IwA
ROD34KcdVWpJn99WyaDBtzSRgDCNIL5gzZWgR0 Ub4e6y06RblycaB8cngc
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